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Presentacion de la materia

¢Cuantas veces hemos escuchado frases como: «No hay demasiada literatura sobre este
tema» o, por el contrario, «La literatura es abundante sobre esta tendencia»?

Pero, c¢qué es literatura? Podemos presentar diferentes definiciones, algunas académicas,
otras etimoldgicas e incluso historicas porque este objeto de estudio ha tenido a lo largo del
tiempo diferentes acepciones.

La literatura es una produccion artistica y, como sabemos, la comunicacion artistica se
decodifica mediante operaciones racionales e interpretaciones vinculadas a lo emocional y a lo
sensible. Pero también las formas que tiene el hombre de representarse el mundo y a si mismo
estan intimamente ligadas a los modos de organizacion social vy a los avances cientificos vy
tecnologicos. Asimismo, la mirada que tiene del mundo depende de la filosofia de la vida, de los
valores que sustentan su época historica.

En resumen, el arte se relaciona con la necesidad del artista de conocer y explicar la vida y
de compartir ese descubrimiento.

Una de las caracteristicas principales de la literatura es la capacidad de «significar», es
decir, de volcar en signos los pensamientos vy las emociones que la realidad despierta en el ser
humano mediante una construccion cuya esencia es la ficcion.

El proposito de esta materia es impulsar la reflexion sobre las particularidades del lenguaje
literario como modalidad de comunicacion estético-subjetiva. Sin embargo, una obra literaria
no satisface solamente una necesidad estética, sino que también ofrece una particular
informacion sobre el mundo material y sobre nosotros mismos.

Lapropuestaque se presentasobreelanalisis de distintos textos literarios apela precisamente
a estos dos gjes.

Asimismo, encontraremos al final de esta materia un analisis sobre textos argumentativos,
gue no apuntan al placer estético sino a la persuasion, pero gue muchas veces se valen de los
recursos de la literatura para ser eficaces.

Esta guia de estudios

Esta guia ordena los contenidos, los explica, brinda ejemplos e indica actividades.
Como veras, las cuatro primeras unidades se enfocan en el estudio de la literatura.

Enla primera, te proponemos una breve introduccion al discurso literario, sus caracteristicas
y procedimientos habituales.

En la unidad 2, trabajaremos con los textos narrativos, donde nos ocuparemos de la lectura
y el analisis de cuentos de diferentes épocas vy distintos autores. Trabajaremos también a
partir de la lectura de una novela argentina contemporanea.

En la unidad 3, nos ocuparemos del género dramatico, esto es, de aguellos textos que
estan pensados para ser representados en el escenario. También nos centraremos en autores
argentinos de nuestra época.

En la unidad 4, nos dedicaremos al género lirico, la poesia. En este caso, vamos a
proponer un eje historico para disfrutar la lectura de poemas de autores de diversas
épocas y movimientos literarios.

En la dltima unidad de esta guia nos alejaremos de la literatura pues nos abocaremos al
analisis de los textos argumentativos, que son los textos que tienen un propodsito de convencer
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al destinatario con el fin de lograr su adhesion con respecto a un tema: consumo, politica,
salud, conductas sociales, etc.

Te invitamos, entonces, a recorrer estos capitulos, a realizar las lecturas propuestas, a
reflexionar vy a investigar.

Especialmente, te sugerimos que hagas todas las actividades y que no dejes de comunicarte
con nosotros para consultarnos, para comentar tus opiniones y para mostrarnos como estas
trabajando con la materia. Podés hacerlo en los encuentros presenciales con un profesor o
pOr correo electronico: lengualiteratura.b@bue.edu.ar

Cordialmente

Profesores de Lengua de Adultos 2000
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Programa

CONTENIDOS
Unidad 1: La literatura como extension de la memoria y de la imaginacion
El mundo de la ficcidon: realidad representada

* Los recursos expresivos
* Los géneros literarios: narrativo, dramatico y lirico. Caracteristicas

Unidad 2: El género narrativo
e El cuento
* Elmarco espacio-temporal. Los personajes y sus motivaciones. El conflicto vy su resolucion
* El autor y su contexto de produccion. Distincion entre autor y narrador
» Posicion del narrador en la construccion del relato
* Lecturay analisis de cuentos

e Lanovela
* Lectura y analisis de textos

Unidad 3: El género dramatico
* Caracteristicas del texto teatral

* La representacion. Texto escrito y texto representado. Tiempo vy espacio escénico

» Estructura de la obra teatral: didlogos y acotaciones escénicas. Conflicto dramatico.
Personajes, tipos vy relaciones: protagonista, antagonista y personajes secundarios

* Lecturay analisis de obras de teatro contemporaneas. El grotesco criollo
* La experiencia de teatro abierto

Unidad 4: El género lirico

» Caracteristicas del género lirico: estructura, métrica y rima
* Lecturay anadlisis de poemas de diversos autores

Unidad 5: El texto argumentativo

* Organizacion de los textos argumentativos
* Propdsito del emisor
* Organizacion de los textos: punto de partida, tesis, argumentos y conclusion
* Procedimientos vy recursos retdricos sobresalientes de editoriales y columnas de opinion
* La argumentacion en el género periodistico: el articulo de opinion vy el editorial

* Publicidad y propaganda
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* Lenguaje e imagen. Estrategias de apelacion y realce en el lenguaje de la publicidad

* Reflexiones sobre el lenguaje
* |dentificacion y uso de procedimientos cohesivos

* Empleo de la puntuacion como demarcador textual para organizar la informacion que
presenta el texto

» Discursos referidos. Los verbos declarativos

Objetivos de aprendizaje

* Comprender la especificidad del discurso literario.
» Conocer los recursos expresivos habituales en la literatura.

* |dentificar las caracteristicas de los textos narrativos: superestructura narrativa y posiciones
del narrador.

* Interpretar y analizar diversos tipos de cuentos y novelas.

* |dentificar las caracteristicas especificas del género dramatico y analizar obras de teatro
contemporaneo.

* Reconocer las caracteristicas del género lirico.

* Interpretar poesias de autores de distintas épocas vy diferentes movimientos artisticos.
* Reconocer distintos tipos de subgéneros literarios.

* Comprender el proposito v la estructura de los textos argumentativos.

* |dentificar la utilizacion de los recursos persuasivos en la publicidad vy la propaganda.

1.
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UNIDAD 1: la literatura

1. La literatura como extension de la memoria y la imaginacion

«De los diversos instrumentos del hombre, el mas asombroso es, sin duda, el
libro. Los demas son extensiones de su cuerpo. El microscopio, el telescopio, son
extensiones de su vista; el teléfono es extension de la voz; luego tenemos el arado
y la espada, extensiones de su brazo. Pero el libro es otra cosa: el libro es una
extension de la memoria y de la imaginacion.»

Jorge Luis Borges

En esta primera unidad presentamos las caracteristicas del discurso literario para que te
familiarices con ellas antes de comenzar la lectura de los textos que te propondremos en las
siguientes unidades.

Ahora, te invitamos a disfrutar del siguiente relato:

El nacimiento

Los antropologos de la Universidad de Duke, en los Estados Unidos, estiman
gue el hombre de Neandertahl, que habitd la tierra hace mas de cuatrocientos mil afios,
poseia el don de la palabra. Esta novedad podria contestar una pregunta que hasta hoy
no tenia respuesta. Para encontrar esa respuesta habra que retroceder hasta una tribu de
Neanderthal, una noche en especial. Los hombres y mujeres estan alrededor del fuego,
buscan calor y celebran el fin de otra jornada. A la mafana de ese mismo dia, los hombres
habian partido de caza en busca de alimentos.

Las mujeres, en tanto, cuidaban a sus crios. Ahora que el sol ya se fue, es tiempo de
descanso vy de contar las experiencias del dia. Cada hombre dice como atrapod a la presa
gue perseguia. No saben mentir.

Pero para uno de estos hombres la caza habia sido un fracaso. Cuando llega
su turno, no tiene proezas para contar. Entonces decide inventarlas. Miente una caceria
imposible. Lo hace con tal perfeccion que transforma una mentira en una historia bella y
apasionante. Todos piden que la repita.

Aquella noche, sin saberlo, ese anonimo hombre de Neanderthal acababa de
inventar la literatura.

Vicente Battista

(Fuente: http.//leerporquesi-1007 blogspot.com.at/2009/05/batista-vicente-nacimiento.htm/
Consulta 16 de agosto de 2015)

1.1. éPor qué el hombre produce arte y literatura?

Para comenzar a hablar sobre la literatura, es conveniente recordar que el arte (la pintura,
la escultura, la musica, la danza, la literatura, etc.) ha sido una constante en la historia de la
humanidad.

Desde siempre, el hombre ha estado ocupado en la obtencion de alimentos, la construccion
de viviendasy de objetos que faciliten su existencia. Sin embargo, y a pesar del intenso esfuerzo
gue requiere la subsistencia, el hombre siempre encontro y encuentra un espacio y un tiempo
para dedicarse al arte. El arte le permite comunicar su mundo interno y su percepcion de o
que lo rodea.

2.
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La literatura es un arte, como la pintura, la musica, la escultura y el cine. Asi como un pintor
trabaja con oleos o acuarelas sobre un lienzo y un escultor trabaja con marmol o arcilla, un
escritor trabaja con palabras y su materia de trabajo es la palabra. La diferencia es que no
puede ir a comprarlas a una libreria artistica como los dleos o las acuarelas, las palabras
existen en la mente del hombre. Pero no se las puede amontonar de cualquier forma sobre
un papel, al menos si lo que se busca es producir una obra artistica. Hay que «amasar» las
palabras, «moldearlas», como el escultor hace con la arcilla.

Si se escribe porgue hay una necesidad de crear, es conveniente decir que crear es
modificar lo existente en algun sentido. Algo que no estaba entre las cosas de este mundo
cobra existencia vy la realidad se torna distinta de lo que era antes de esa creacion. Lo creado
ademas expresa algo sobre la realidad de la que ahora ya forma parte.

Toda obra literaria es un llamado al lector, con el fin de que cobre existencia el descubrimiento
o revelacion de la realidad que el escritor ha producido, pues el arte nos ensefia a mirar con
otros ojos las cosas del mundo. Lo cotidiano, por lo tanto, se puede volver -gracias al arte-
asombroso, nuevo v diferente.

1.2. El mundo de la ficcion

Las formas que tiene el hombre de representarse el mundo y a si mismo estan intimamente
ligadas a los modos de organizacion social y a los avances cientificos y tecnoldgicos de la
sociedad en gue vive. Asimismo, la mirada gue tiene del mundo depende de la filosofia de
vida y de los valores que sustentan su época historica.

La ficcion caracteriza la obra literaria; todo en ella nos remite a un mundo imaginario, ficticio,
gue es invencion o recreacion del autor.

Sin embargo, este caracter ficcional no implica que la literatura esté desvinculada de la
realidad y de los otros discursos sociales, porque una obra es producto de su época y por eso
es importante tener en cuenta el contexto histoérico en que fue creada. Del mismo modo, los
lectores también estamos influidos por el contexto en que vivimos y los discursos sociales de
nuestra época inciden en el modo de interpretar una obra literaria.

1.2.1. Predominio de la funcion poética

Ademas del caracter ficcional, otro aspecto que define la literatura es el predominio de la
funcion poética o estética del lenguaje. Esta funcion hace que la obra se centre en su propio
mensaje, es decir, que tanto la seleccion como lacombinacion de las palabras cobrenimportancia.

Las palabras sugieren, connotan. Como principal finalidad, la funcion poética persigue
producir un goce estético y para ello apela a una serie de recursos del lenguaje. En efecto,
el texto literario se caracteriza por la presencia de figuras retdricas o recursos expresivos
-metaforas, personificaciones, antitesis, etc. (recursos que explicaremos mas adelante, en
esta misma unidad)- y una seleccion cuidadosa del vocabulario y del estilo. Si bien estos
recursos pueden utilizarse en otros ambitos en la vida cotidiana y en la publicidad, por ejemplo,
como veremos en la Ultima unidad de esta guia, es en los textos literarios donde los recursos
expresivos adqguieren el valor de una mirada nueva y original sobre el mundo.

En el discurso literario, el lenguaje se concentra mas en ¢dmo decir algo (con qué formas,
con qué figuras, con qué recursos, con que estilo, etc.) que en quée decir sobre ese algo. Por o
tanto, se dice gue la funcioén estética es la que predomina en los enunciados literarios, mas
alld de que también coexistan otras funciones como la referencial, la emotiva y la apelativa.

Ademas de provocar placer estético, el arte influye sobre la voluntad (incita a reflexionar
y a realizar acciones, mediatas o inmediatas, en alguna direccion en particular) y apunta a la
inteligencia y al conocimiento.

.13,
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1.2.2. La realidad representada

Ahora bien, épor gueé a menudo nos creemos los textos literarios que leemos? Porgue a veces
la literatura presenta un alto grado de verosimilitud, esto es, similitud o parecido con la realidad.

Asimismo, el buen lector entra en el juego de la literatura, es decir, mientras lee el texto se
deja llevar por €|, se lo cree. Alguien que va al cine a ver una pelicula de Rambo no exclama:
«iEh, pero eso no puede ser, cOmo va a sobrevivir a todo!» Ya sabe de qué se trata y mientras
dura la pelicula disfruta de esa ficcion sin cuestionarla. Sin embargo, cuando sale del cine,
sabe que ha visto una ficcion.

Deberia ser igual con otras peliculas cuyo grado de verosimilitud es mucho mayor, solo
gue en esos casos solemos creernos esa realidad representada en la pantalla que no es la
realidad misma sino una representacion. Frecuentemente, encontramos gente que se enoja
muchisimo cuando lee una novela historica, que Nno es Mas que una ficcion, una invencion,
sobre una realidad que existio, la vida de un procer novelada, por ejemplo. Desde el momento
en gue se dice novela histdrica, se nos estd advirtiendo que es una recreacion libre de un
escritor, que es la ficcionalizacion de la historia y no la historia misma.

Veamos aqui un caso:
La revolucion es un suefo eterno es una novela del escritor argentino Andrés Rivera.

Al parecer, terminada la Revolucion de Mayo de 1810, Castelli fue desplazado del poder vy
murio, solo y empobrecido, de un cancer en la lengua. Rivera construye su novelaimaginando
unos textos que el propio Castelli habria escrito en cuadernos privados.

* Entonces, si tuvieras que estudiar para un examen de historia en el que te fueran a
preguntar acerca de las consecuencias de la Revolucion de Mayo, écreés que podrias
estudiar con este libro? éPor que?

2. Andlisis de obras literarias

Cuando una persona aborda la lectura de una obra literaria, puede hacerlo de distintas
maneras. Una posibilidad consiste en recorrer las paginas como lectores ingenuos, sin realizar
Nningun tipo de analisis. Este contacto inmediato con el texto puede generar placer estético,
asi como apreciaciones valiosas desde un punto de vista subjetivo.

Pero una cosa es sentir placer estético o presentir que se nos estd mostrando el mundo
de una manera diferente a la del sentido comun y la mirada cotidiana, y otra es valorar los
elementos capaces de generar el placer y el conocimiento.

Para lo primero basta la espontaneidad, para lo segundo se requiere una serie de
conocimientos que se deben ir adquiriendo. A través de esos conocimientos podremos
apreciar no solo los recursos estrictamente poéticos de la obra, sino también descubrir los
valores que manifiesta en relacion con su tiempo historico y social y, de esta manera, comparar
distintos enfoques del mundo.

El conocimiento de otras miradas nos hace «mas sabios» porgue la informacion que
obtenemos cuando nos contactamos con diferentes perspectivas, nos ayuda a reflexionar
sobre nuestro mundo y sobre nuestra sociedad en particular.

Para apreciar en formacompleta una obra literariay aprender a través de ella es importante,
en primer lugar, detectar algunos datos que nos permitan contextualizarla vy, luego, durante la
lectura, estar atentos a los recursos expresivos que el autor ha utilizado.

A continuacion nos detendremos en el paratexto gque nos dara informacion general sobre la obra
gue decidamos leer. Luego estudiaremos algunos recursos expresivos que podemos encontrar
en |os textos literarios o utilizar cuando queremos escribir un cuento, un poema, etcétera.
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' Denotacion y connotacion

Las palalbras tienen significados establecidos: los que figuran en el diccionario, que pueden
ser interpretados por todos los hablantes de una misma manera. A esta cualidad del
lenguaje se la llama denotacion.

La denotacion esta ligada a la funcion informativa o referencial de la lengua. Cuando la
funcion del lenguaje es informativa, los significados de las palabras deben ser precisos: es
necesario que se entienda claramente qué se quiere decir.

Sin embargo, el lenguaje también tiene la posibilidad de expresar mas alla del significado
literal de la palabra (es decir, de la definicion que aporta el diccionario).

Cuando la palabra sugiere, cuando abre las puertas de la imaginacion o cuando provoca
recuerdos y asociaciones gque tienen que ver con la propia experiencia, decimos que esa
palabra connota.

2.1. El paratexto

Algunas veces no es muy facil determinar a primera vista si una obra es o no de ficcion.
Leer el paratexto sera de gran ayuda para lograrlo.

Si cursaste Lengua A en Adultos 2000, ya sabés qué es el paratexto de un articulo
periodistico, pero, icudl es el paratexto de un libro impreso? Pues bien, es el conjunto de todos
los elementos que rodean al texto, por ejemplo: tapa, contratapa, indice, prologo, fotografias,
graficos, etc. Estos elementos permiten clasificar al libro dentro de la gran variedad de
discursos existentes; de alguna manera, lo definen.

* Leé con atencion la tapa de Historias imaginarias de la Argentina, de Pedro Orgambide
(Buenos Aires, Legasa, 1986).

Pedro
Orgambide
Historias imaginarias
de la Argentina

¢Se trata de un libro de ficcion o no?
cPor qué?

.15.
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2.2. Los recursos expresivos

Las herramientas de las que dispone el escritor para crear su obra son |0S recursos
expresivos o figuras retdricas. Hay muchisimos y muy variados. YV, si bien los encontramos
en diferentes tipos de textos, es en el género lirico donde aparecen con mas nitidez.

« Comparacion: consiste en relacionar dos términos por algun rasgo comun, a través de
un nexo comparativo (como o cual). Diremos entonces «A es como B». Por ejemplo:

«y cantaba como una calandria»

* Metafora: implica una comparacion, pero sin nexo. Hay quienes la definen como una
comparacion abreviada. Podemos decir entonces directamente «A es B»:

«Era flor de la vieja parroquia»

Estamos hablando de una muijer, que era tan bella como una flor, pero aca directamente dice
el texto que era una flor, no aparecen ni el nexo como ni el nexo cual. Por eso es una metafora.

Seguramente todos alguna vez habremos escuchado: «Qué lindo el nene, tiene los ojos
grandes como la madre». Sin embargo otras veces se escucha: «Que lindo el nene, tiene los
ojos de la madre». El Ultimo caso es una metafora referida al parecido entre los ojos de uno y
otra, pues el nifo tiene sus 0jos v la madre tiene los de ella. Como no se ha utilizado el nexo
para comparar, decimos que es una metafora.

Claro que, agui no se agota el tema. Si lo deseas, podés ampliarlo averiguando la diferencia
entre metafora pura e impura.

Preguntas retdricas: son aquellas gue no tienen la respuesta escrita en el texto. Sin
embargo, todos acordamos acerca de cual es esa respuesta:

«dQuien fue el gaucho que no la queria?»

e Paralelismo: dos versos son paralelos cuando tienen la misma estructura sintactica:

«en la reja que olia a jazmines
en el patio que olia a diamelas»

* Personificacion: este es un recurso expresivo gque consiste en atribuir caracteristicas o
actitudes humanas a algo que no lo es:

«Los jazmines lloraban de celos»

* Imagenes sensoriales: son aguellas que percibimos a través de los sentidos. Por eso se
clasifican en imagenes visuales, auditivas, olfativas, tactiles y gustativas.
«Era rubia y sus ojos celestes» —» imagen visual

Para darnos cuenta de que una persona es rubia y tiene ojos de color celeste, necesitamos
utilizar la vista, pues sabemos que tiene estos rasgos porgue la vemos.

«en la reja que olia a jazmines» —» imagen olfativa

Necesitamos el olfato para percibir el perfume de los jazmines.
«Y volvio el payador mazorquero
a cantar en el patio vacio
la doliente y postrer serenata» —» imagen auditiva
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Sabemos gue la serenata es doliente porque la escuchamos (transcribimos aqui los versos
anteriores para que se entendiera mejor el sentido del texto).

* Sinestesia: cuando necesitamos utilizar dos 0 mas sentidos para captar una idea
estamos ante una sinestesia. Es una fusion de imagenes de diferentes sentidos:
«LLe canto el payador mazorquero
con un dulce gemir de vihuelas»

Necesitamos el sentido del gusto para percibir los sabores (en este caso, dulce), pero también
hay que recurrir al oido para percibir el gemir de las vihuelas.

e Anafora: es la repeticion de una o mas palabras. En general se da al inicio del verso.

«Era rubia y sus ojos celestes
[...]
Era flor de la vieja parroquia»

El segundo «era» que aparece destacado es una repeticion del primero. Por eso decimos
que se trata de una andfora.

Antes de continuar con la explicacion de los recursos expresivos, trata de responder
estos interrogantes:

»  (JPor qué creés que hemos puesto entre comillas («...») todos los ejemplos?

« (A gqué conocido vals pertenecen todos los versos utilizados como ejemplos? cQuién
era la rubia que tenia los ojos celestes de la que todos se enamoraban?

En los textos que analizaremos en las proximas unidades vamos a encontrar también los
siguientes recursos:

* Antitesis: consiste en contraponer expresiones o palabras de valor semantico opuesto.
«No es para mal de ninguno
sino para bien de todos»

(José Herndndez, Martin Fierro, Buenos Aires, Colinue / Hacheétte, 1978).

* Hipérbole: es una expresion exagerada respecto de una circunstancia, una propiedad
de un objeto, una persona, etc. Observa la hipérbole subrayada en el siguiente parrafo:

«Mientras los pescadores bajaban por la canada al Charco del limosnero, los del grupo de
la carpa, hombres y mujeres que fueron llegando, hombres picados de viruela unos, otros con
barbas, bigotes y cejas negras color azabache, y seforitas de tacones del suelo al cielo o sefioras
con peinetas cuajadas de pedreria, fueron extendiendo la carpa por el suelo, sobre la grama...»

(Miguel Angel Asturias, El alhajadito, Buenos Aires, Losada, 1979).

* Hipérbaton: consiste en la alteracion violenta del orden sintactico de la oracion (sujeto,
verbo y modificadores) para enfatizar el elemento que aparece en primer lugar:

Marchitara la rosa el viento helado —» El orden habitual seria:
«El viento helado marchitara la rosa»

(Garcilaso de la Vega, «Soneto XXllI», en Obras completas, Madrid, Castalia, 1968).

7.
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@ Actividad 1

Leé el siguiente poema del escritor argentino Fermin Estrella Gutiérrez:
Paisaje
Camino, camino blanco
sobre la verde gramilla,
nublado cielo a lo lejos,
v el aire, ceniza fria.
Junto al camino reseco,
aromos -flor amarilla-

V una carreta entoldada,
las dos varas para arriba.

Circulo de sombras pardas
que comen y se persignan.
En el centro, llama roja que
cruje, flamea y silba.

Lejos, las verdes colinas
vy la tierra negra, ardida.
Y los palos del telégrafo
caminando en fila india.

El cielo gris se oscurece,
campos y arboles se enfrian;
las sombras, circulos negros,
v el fuego, llama blanquisima.
(En Destierro, Buenos Aires, ElI Ateneo, 1935)

1. ¢QUE recurso expresivo reconoceés en estos versos: «y los palos del telégrafo//caminando
en fila india»?

a. Sinestesia
b.Comparacion
c. Personificacion
d.Paralelismo

2. Para identificar diferentes imagenes sensoriales del poema, uni con flechas:

«sobre la verde gramilla» Imagen visual
«y el aire, ceniza fria»

«En el centro, llama roja» Imagen auditiva
«que cruje, flamea vy silba»
«campos y arboles se enfrian» Imagen tactil

3. Los versos «Circulo de sombras pardas/gue comen y se persignan» encierran una metafora.
¢A gqué se refiere esta metafora? Elegi una opcion:

a. Se refiere a una bandada de pajaros rondando el lugar.

b. Se refiere a la silueta de los viajeros alrededor del fogon.

c. Serefiere a los animales que rodean la carreta.
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d. Se refiere a las sombras que proyectan las nubes sobre el campo.

A lo largo de las unidades de esta guia de estudios seguiremos trabajando con estos
contenidos.

4. LLos géneros literarios
Tradicionalmente, los textos literarios se clasifican o se organizan en tres grandes grupos:

* (Género narrativo, que analizaremos en la unidad 2.
¢ Género dramatico, que estudiaremos en la unidad 3.
e Género lirico, que trabajaremos en la unidad 4.

En cada una de esas unidades, desarrollaremos los aspectos relevantes de cada
uno. Te recomendamos ver esta explicacion sobre los géneros en el siguiente

L~
(=
® enlace: https./wwwyoutube.com/watch?v=414C-Jq7yE

Ahora te invitamos a introducirte en los textos narrativos presentados en la siguiente unidad.
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SINOPSIS UNIDAD 1

cQué es literatura®?

Caracter ficcional

Funcion poética del lenguaje

Recursos expresivos

Imagenes sensoriales
Sinestesia
Metafora

Antitesis
Hipérbole
Hipérbaton
Paralelismo
Pregunta retorica

Comparacion
Personificacion
Anafora
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UNIDAD 2: el género narrativo

1. Introduccion

La narracion es un tipo de texto producido para dar cuenta de acontecimientos reales o
inventados. Son narraciones tanto las cronicas periodisticas, las historias de vida vy los textos
de historia, como los cuentos, las novelas, los mitos, las leyendas, las fabulas y algunos poemas.

Las narraciones ficcionales o literarias relatan sucesos inventados o recreados mediante
recursos de la literatura. Pueden expresarse en forma de verso (como los romances vy las
poesias) o en prosa (como los cuentos y las novelas). Las narraciones no ficcionales relatan
hechos reales. Pueden ser textos tan diferentes como las cronicas vy las noticias periodisticas,
las bitacoras de viajes, las biografias y los textos de historia.

En toda narracion existe una voz que relata los hechos y los organiza de un modo
determinado. Esa voz narradora puede contar la historia respetando el orden temporal en el
gue acontecen los sucesos o alterando ese orden.

Antes de continuar con la caracterizacion del género narrativo, te invitamos a disfrutar del
siguiente relato:

El puma y el pastor

El alba era una ceniza de luz en el aire. Como en la elevacion de la misa, el sol de
dorada blancura subia repintando de rojo el perfil de los montes. La noche se iba de
puntillas y la luz era una insinuacion morada en el leve relumbre de la escarcha. Un rumor
de himno surgia del seno profundo de las cosas. Con voces de mar lejano la brisa del
alba venia despertando el paisaje. Los arboles se limpialban de sombras y se escuchaba
el balido de los hatos cercanos. De pronto, de dentro del rancho salid una voz amanecida
secreteada.

-Hijo, hay que traer las cabras al corral.

El chango se restrego los 0jos, se calzd sus ojotas, se metid su poncho cortdn, se puso
su sombrero y partio. La manana triunfante se alegraba en las flores nuevas de aquella
primavera precoz. Lauro extrajo de su flauta de cana el son favorito. Y los altos montes
se lo devolvieron en mil ecos repetidos. La luz iba colgando banderolas en la copa de
los arboles mas altos. Habia un penetrante olor a menta, a poleo, a cedron, a malva. Los
balidos eran cada vez mas cercanos. El desparramado rebano iba juntandose al amparo
de la musica al igual que las nubes empujadas por el viento. Un pajaro en un molle
contaba su dicha y la del agua recibiendo la luz. Las abejas eran pequefos resplandores
de oro sobre las diminutas flores silvestres. Los torrentes acrecentaban sus rumores con
la luz de la mafana.

Lauro se detuvo para observar los movimientos de una serpiente que se arrastraba
entre las piedras. Cuando el pastor moduld en su flauta los cristalinos sones, el ofidio
detuvo su andar e irguio la cabeza para escuchar mejor. Y fue asi que el paisaje y su vida
eran una musica atenta. La brisa correteaba en los pastos. A lo lejos cantaba la perdiz.
Toda la dulzura del mundo se habia hecho matiz en la flor, zurear en la paloma, frescura
en el pastizal, suavidad en el helecho, cancion apenas modulada de la brisa en las altas
copas. Y toda esa dulzura musical y perfecta parecia anidarse en la flauta del pastor.
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Un subito bramido rasgo la calma musical del paisaje. Llord la paloma vy se aquietd
el arroyo. En el azul afil apresuraban su viaje las nubes de nacar. Las cabras asustadas
se dispersaban entre confusos balidos. Un puma habia saltado desde la espesura hacia
el brefal. Un nuevo bramido fue trueno rebotando en los collados. EI miedo panico
cristalizo el aire. A Lauro, el pequefio pastor, le impresionaron por igual el bramido vy el
tamano de la fiera. «Hoy vi un gato grandey, le habia dicho a la madre la vez primera que
viera un puma. Y le tiro un hondazo; la fiera se enardecio al recibir la pedrada en la frente.
Pero Lauro se acerco resueltamente, v recogiendo una piedra del suelo se la arrojo para
ahuyentarlo. La fiera describid un arco en el aire y cayo sobre Lauro desgarrandole el
pecho de profundas heridas. El pequefo pastor lanzd un grito profundo y desesperado
que el aire cristalino llevo a la lejania.

La madre de Lauro, que yacia enferma de chucho, oyo el grito v presintio todo.

La propia desesperacion le dio fuerzas inauditas. Se levantd de la cama ardida de
fiebre. Tomo unas boleadoras y un pufial que fueran de su marido. Se echd un poncho
a los hombros vy partid hacia el punto de donde venian los rumores. Su denuedo se
enardecio mas cuando vio gue el puma estaba bebiendo la sangre del muchacho que
lanzaba gemidos estertoreos. Aquella mujer se convirtio en un grito penetrante, agudo,
surgiendo del seno profundo de la tierra e irguiéndose hasta el cielo: «iMhijo! iMhijo!»
Y avanzando hacia el puma le clavo tres veces el pufial en el lomo. El animal se irguiod para
abalanzarse sobre la mujer. Y esta le tird las boleadoras a la cabeza. El craneo del puma
resono con los golpes de la piedra, pero esto no impidid que llegara de un manotazo al
pecho de la madre, quien, a su vez, pudo clavarle el pufal junto al corazon.

Al son de la flauta y el bombo los llevaron a enterrar al filo de la madrugada. Los nifos
pastores hicieron unas andas con sus toscos cayados, y en ellas, sobre el cuero del puma,
pusieron los despojos de Lauro. Una estrella federal de sangre y fuego crecio perenne
junto a la cruz. Sobre la tumba de la madre llord por siempre la bumbuna.

El bramido del puma vy el llanto de la paloma, el gemir del pastor vy el grito de la madre,
se disolvieron para siempre en la musica montafesa. Y a la hora en que la tarde es una
Nnifa dormida a los pies de la luna, un sutil canto de flauta borbotea como un ojo de agua
en la quietud fragante.

Pablo Rojas Paz, El caballo del ciego, y otros cuentos. Buenos Aires, Huemul, 1970.

@ Actividad 1

1. Con la ayuda del contexto del cuento, trata de deducir el significado de las siguientes
palabras. Luego, verificalo en el diccionario. Si es necesario, busca el significado de otras
palabras que desconozcas.

zurear:
anil:
brenal:
denuedo:
bumbuna:
chucho:
ofidio:
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2. LQuée impulsa al pastor a internarse en el monte?

a) Su curiosidad.
b) La madre le pide que lleve las cabras.
c) Su deseo de luchar con el puma.

3. c.Como confirma la madre que algo terrible ha sucedido?

d) Lo presiente.

e) Escucha el grito del nifio.
f) Le avisa un vecino.

g) Ve la escena en suefos.

4. (Qué significa la frase «lLa propia desesperacion le dio fuerzas inauditas»?

2. El cuento

El cuento es una forma narrativa de larga tradicion. Pese a ello, ha perdurado su brevedad
y la economia de medios que son caracteristicos de este tipo de narracion. Suele desplegar
una Unica secuencia narrativa formada por pocas acciones principales, que transcurre en un
solo lugar y en la que intervienen pocos personajes.

Dentro de la secuencia narrativa, los hechos se organizan en un orden gque a veces puede
variar, pero gue en general respeta tres partes que pueden ser reconocidas:

En la situacion inicial se presenta el lugar vy el tiempo en el gque transcurre la accion. En esta
instancia se describen los personajes, sus caracteristicas y las relaciones entre ellos.

El conflicto narrativo se produce cuando algo o alguien obstaculiza al protagonista hacia su
objeto. Puede ser otro personaje (un ser humano u otro ser) enemigo del protagonista o puede
ser él mismo, quien se aleja de su meta por un comportamiento equivocado. En muchos cuentos,
el obstaculo es un objeto, por ejemplo, una trampa o un fendmeno natural o una catastrofe.

En cualquiera de los casos, el conflicto se resuelve, aungque no siempre favorablemente. La
resolucion es el fin de la situacion problematica del personaje.

El conjunto de complicacion y resolucion del conflicto se denomina suceso. En los cuentos, el
suceso aparece rodeado de referencias que lo ubican en un tiempo y en un lugar determinados.
Estas referencias espacio-temporales, junto con los personajes, constituyen el marco. A su vez,
el conjunto de un suceso con su correspondiente marco se denomina episodio. En un cuento
suele haber un solo episodio, pero si pensamos en una novela, encontraremos que esta formada
por distintos episodios relacionados entre si, que constituyen la trama de la novela.

Junto conlasecuencia de acciones, enlos cuentos suele haberdidlogos entre los personajes,
descripciones y comentarios u opiniones del narrador.

2.1. La accidén narrativa

La historia de un cuento se compone de una serie de acciones. Algunas son mas importantes,
por eso se denominan nucleos narrativos o acciones principales. Otras son acciones
secundarias porgue sin ellas la cadena de hechos que van configurando la trama o la historia
no se interrumpe. Las acciones principales son fundamentales para el cuento: si falta una de
ellas, cambia totalmente la historia y queda incompleta. En cambio, sin las acciones secundarias
el relato puede transcurrir, ya que su progresion depende de los nucleos narrativos.
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El relato de |a historia puede organizarse de diferentes maneras, es decir, que los hechos
narrados pueden no aparecer en orden temporal. Por ejemplo, un relato puede comenzar
narrando el final de una historia y continuar retrocediendo en el tiempo.

Ademas del relato de las acciones, en los cuentos encontramos segmentos descriptivos,
esto es, algunas oraciones o parrafos donde se caracteriza a los personajes, algun objeto o al
espacio donde transcurre la accion.

@ Actividad 2

1. cQué datos del entorno vy las costumbres del lugar en el que transcurre «El puma vy el
pastor» se desprenden del relato?

2. Completd la secuencia narrativa de «El puma vy el pastor» resumiendo sus partes:
Situacidn inicial:
Conflicto:
Resolucion:

3. Ordena numeéricamente las siguientes acciones narrativas. También, escribi P (principal)
o0 S (secundaria), segun corresponda:

Numero Accién P/S

Lauro se detuvo a ver el movimiento de una serpiente.
Enterraron a la madre y al hijo.

Lauro le tird un hondazo al puma.

Lauro toco la flauta.

La madre le clavo el puial al puma.

Lauro fue atacado por el puma.

La madre se echd un poncho sobre los hombros.

2.2. Los personajes de las narraciones

En las narraciones ficcionales, el protagonista es el personaje mas importante. Sus acciones
se dirigen en torno a la busqueda de un objeto deseado o temido y hacen avanzar el relato.
Ese objeto que quiere alcanzar puede ser algo gque no posee (porgue no lo tiene, lo perdid o
le fue arrebatado), otro personaje al que quiere conguistar o un hecho gue quiere evitar.

El personaje que le encomienda la mision al protagonista se llama destinador, que es
cualquier personaje que pueda ejercer alguna influencia y que actla como arbitro o promotor
de las acciones. El destinador permite que la balanza se incline de un lado o de otro al final
de la narracion. Su funcion es mas o menos importante segun los personajes que afecte o el
momento en el que intervenga.

Lafuerzaque obstaculizalasacciones del protagonista es eloponente, que puede tratarse de
un personaje o de otros elementos. Quienes colaboran con el protagonista son sus ayudantes,
gue son la fuerza de apoyo para lograr el objetivo vy puede tratarse de un personaje o de otros
elementos. Finalmente, el destinatario es aquel personaje beneficiado o perjudicado cuando
el protagonista alcanza su objeto. Aungue puede tratarse del protagonista, no tiene que serlo
obligatoriamente.
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@ Actividad 3

1. ¢Quién es el protagonista de «El puma y el pastor»? cQuién es su destinador y su oponente?
Justifica tu respuesta.

2. (La historia se desarrolla respetando el orden temporal de los hechos?
3. ¢El conflicto se soluciona a favor o en contra del protagonista? Explica por qué.

2.3. Tipos de cuento
Los cuentos se clasifican tradicionalmente segun algunas de sus caracteristicas:

El cuento realista muestra situaciones y personajes que se presentan creibles, es decir,
probables dentro de un mundo creado a semejanza del real.

En cambio, en el cuento fantdastico el mundo real es quebrado por la irrupcion de hechos o
elementos extranos y ajenos al que producen incertidumbre en el lector ante la imposibilidad
de explicacion racional.

Por su parte, en el cuento de ciencia ficcidn los autores se interrogan sobre el progreso
cientifico y tecnoldgico vy, por eso, los cuentos suelen poblarse de viajes en el tiempo, seres
extraterrestres, robots y naves espaciales.

El cuento policial gira en torno de un enigma inicial, que habitualmente es un delito, vy las
acciones que se llevan a cabo para resolverlo. Asi, en estos textos suele relatarse a la vez la
historia de un crimen v la de la investigacion.

En el cuento maravilloso intervienen personajes sobrenaturales, como hadas, duendes
O brujos y objetos magicos, como talismanes y varitas magicas. A diferencia del cuento
fantastico, lo sobrenatural no produce extrafnamiento ni desconcierta al lector, quien acepta
las reglas del mundo fabuloso presentado en el relato.

| )

Cuando el lector se acerca a un cuento o novela se establece lo que llamamos
un «pacto de ficcion». Este pacto es un acuerdo implicito que el lector entabla con la
obra que aborda. En ese pacto ficcional, el lector suspende su incredulidad con respecto
a lo narrado. Por ejemplo, al escuchar o leer el relato de un cuento maravilloso como «La
Bella Durmiente», «Caperucita Roja» o «La Cenicienta», el receptor sabe gue no hay brujas
qgue pinchen a jovencitas y las hagan dormir por cien afos, que no hay lobos feroces
que hablen y se disfracen de tiernas abuelitas y que tampoco existen calabazas que se
transformen en carrozas o ratones que se conviertan en hermosos corceles. Sin embargo,
ningun receptor pone en duda gue estos sucesos se constituyan como partes de la
secuencia narrativa que leen o escuchan. Es mas, nos animaremos a decir que los lectores
de estos cuentos tradicionales maravillosos esperan que dichos sucesos fabulosos se
produzcan. Y esto es asi porque cada subgénero literario (en este caso cada subgénero
narrativo) ha ido construyendo a lo largo de la tradicion literaria lo gue denominamos su
propio verosimil.
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De ese modo, el concepto de verosimil no se reduce al mero parecido de un suceso,
personaje o marco con lo que consideramos «la realidad»; no se reduce a lo que puede
suceder dentro dela ldgica gue creemos gue rige nuestro mundo: lo verosimil en literatura
tiene relacion con el género al que una obra literaria pertenece. Entonces, el proceso
de lectura no se limita a lo que en la vida cotidiana vemos como lo real sino que inaugura
el mundo de lo posible. Seran posibles (y esperables) en las obras pertenecientes a la
ciencia ficcion los viajes a otros mundos o los contactos con seres de otros planetas,
del mismo modo como existiran los vampiros o los monstruos en los géneros goticos
o de terror. Y lo fantastico se definird como aguel género que le permita al lector vacilar
entre una lectura ajustada a la l6gica del mundo «real» o ajustada a hechos extrafios, no
explicables por esa logica.

Es decir, cada género literario tiene sus propias leyes, respetadas por emisores vy
receptores —autores y lectores- en los imaginarios mundos que propone la literatura.

2.4. Tipos de narrador

El narrador es una voz creada por el autor para que cuente la historia y organice las
acciones en el relato. Existen distintos tipos de narradores, segun desde qué lugar narran v,
en consecuencia, qué conocimiento tienen sobre lo que ocurre vy sobre los personajes. Asi, el
tipo de narrador que el autor elige determina los datos que tienen los lectores.

Lo que sucede en el relato es percibido por el lector a partir de la vision o punto de vista
del narrador. El grado de conocimiento que el narrador exponga con respecto a lo que relata
puede variar segun la posicion que adopte.

En el caso del narrador en primera persona, es un personaje dentro de la historia que
actla, juzga y tiene opiniones sobre los hechos vy los personajes que aparecen. En este caso
el narrador solo tiene y aporta informacion basada en su propia vision de los eventos.

Ejemplo: «Y yo, en vez de sentirme satisfecho por ser duefio de todo aguel tesoro, me dejé
llevar por la codicia vy le pedi una cosa mas. Y aguella cosa fue la que causaria mi ruina. Pensé
que el bote de oro con la pomada que el derviche habia sacado de la vasija de barro vidriado
antes de salir de la gruta, debia pertenecerme como todo lo demas» (Las mil y una noches).

El narrador en tercera persona puede encontrarse fuera de la historia. Puede ser
objetivo en lo que dice o piensa, expone y comenta las actuaciones de los personajes vy
los acontecimientos que se van desarrollando en la narracion. También puede contar los
pensamientos mas intimos que cruzan por las mentes de los personajes, sus estados de
animo vy sentimientos. En este caso, decimos que es un narrador omnisciente.

Ejemplo: «La pequena iba descalza y con los pies amoratados por el frio; llevaba en su viejo
delantal una gran cantidad de fosforos y tenia en una mano una cajita. Aquel resultd un mal
dia para ella; ningdn comprador y, por consiguiente, Nningun dinero. Y tenia hambre y frio y tan
misero aspecto. iPobrecital» («La nifa de los fosforos», de Hans Christian Andersen).
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NARRADOR CARACTERISTICAS

Narra en primera persona (yo) su propia historia. Adopta un punto de vista
Protagonista subjetivo vy solo conoce sus propios pensamientos, sentimientos y acciones
y aquello que sucede en su presencia.

Puede ser o no un personaje de la narracion. Narra en primera o tercera

Testigo . . .
9 persona. Solamente sabe qué ocurre cuando él/ella estd presente.

No es un personaje del relato. Narra desde afuera de la historia en tercera
Omnisciente persona. Sabe todo sobre los personajes, lo que hacen y también sus emo-
ciones, sus reflexiones y a veces hasta su pasado o su futuro.

Relata desde afuera del relato en tercera persona, pero -a diferencia del
Objetivo narrador omnisciente- no sabe todo sino solo o que se ve y escucha. No le
transmite al lector sentimientos o pensamientos de los personajes.

‘Q‘ Para saber mas sobre los tipos de narradores, te recomendamos el video
o presentado en este enlace: https.,/wwwyoutube.com,/ wWatch?v=YaE\/CXcqa/s

@ Actividad 4

1. ¢Qué tipo de narrador reconoces en el cuento?

a) Omnisciente
) Protagonista
c) Testigo

d) Objetivo

2. cCuales de las siguientes expresiones manifiestan los pensamientos o las emociones
de los personajes? Indica las tres respuestas correctas.

a) De pronto, de dentro del rancho salid una voz amanecida secreteada.

D) A Lauro, el pequefo pastor, le impresionaron por igual el bramido y el tamano de la fiera.

c) La madre de Lauro, que yacia enferma de chucho, oyo el grito y presintio todo.

d) Tomo unas boleadoras y un pufial que fueran de su marido.

e) Y toda esa dulzura musical y perfecta parecia anidarse en la flauta del pastor.

3. La novela

La novela pertenece, igual que el cuento, al género narrativo. Es la narracion de hechos
reales o imaginarios enmarcados en una época y en un espacio determinados. Se trata del
tipo de narracion mas extenso.

Estructuralmente, una novela suele dividirse en capitulos que contienen episodios
vinculados a la historia principal o a historias secundarias. Para sostener el interés del lector,
cada capitulo crea una expectativa que incita a seguir leyendo. Por eso, en los capitulos a veces
se produce una secuencia narrativa con una situacion inicial, un conflicto y una resolucion,
gue a su vez forma parte de una secuencia narrativa mayor. Es decir, cada capitulo suele estar
formado por una secuencia de situacion inicial, conflicto y resolucion. A su vez, usualmente
corresponde a un episodio, es decir, es una porcion de una secuencia narrativa mayor.
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Si bien siempre hay una secuencia narrativa principal, suelen aparecer varias secuencias
simultdaneas o encadenadas que pueden transcurrir en mas de un espacio. Por eso, puede
haber un conflicto que se prolonga a lo largo de varios capitulos y otros menores gue se
van resolviendo. En la novela hay mayor cantidad de acciones -tanto principales como
secundarias- que en los cuentos. A veces también se incluyen acciones del pasado evocadas
o del futuro anticipadas desde el presente de la narracion.

Debido a su extension, en la novelas hay mayor cantidad de personajes que en los
cuentos, tanto principales o protagdonicos como secundarios. La descripcidon de los
personajes también suele ser mas detallada y compleja, porque no solo se los describe sino
que el lector puede apreciar sus reacciones en distintas situaciones y en los didlogos que
mantienen con otros personajes. La historia también puede abarcar diferentes épocas en la
vida de un mismo personaje.

Hay distintos tipos de novelas seguin el tema que tratan. Pueden ser de aventuras, de amor,
historicas, de terror o de ciencia ficcion, entre otras. También hay novelas policiales en las que
se relata la resolucion de un enigma o se centra en la historia de una investigacion.

3.1. El ingenioso hidalgo Don Quijote de la Mancha

La novela mas famosa escrita en nuestro idioma, una de las mas traducidas en el mundo
y, ademas, leida y valorada aun hoy por millones de lectores, fue publicada en 1605. Se trata
de la obra de Miguel de Cervantes Saavedra El ingenioso hidalgo don Quijote de la Mancha.
Aunqgue hoy en dia llamamos novela al Quijote, Cervantes no lo llamad asi sino que uso otras
expresiones, como historia. La palabra novela es moderna en espafol, no existia entonces en
el sentido de ficcion extensa en prosa.

El ingenioso hidalgo don Quijote de la Mancha consta de dos partes. La primera de ellas
-publicada en 1605- estd compuesta por 52 capitulos vy la segunda- que data de 1615-, por 74.
La accion principal esta constituida por el relato de tres viajes que realiza el protagonista por
distintas regiones de Espana. Tres veces sale de su aldea y regresa a ella. No hay en la novela una
accion unica sino gue suceden distintos episodios, organizados alrededor de la figura del héroe.

El propdsito de su autor al escribir esta novela fue contribuir, segun él mismo expresa, «a
deshacer la autoridad y cabida que en el mundo vy en el vulgo tienen los libros de caballerias».
Para lograrlo, utiliza la satira y la parodia. El Quijote, lejos de ser como los héroes de las novelas
de caballeria, es un loco que ni es caballero, ni es fuerte, ni es valiente, pero imagina que lo es.
La locura de don Quijote nace de los libros, es producida por la literatura, concretamente por
los libros de caballeria. Entonces, el contraste entre la realidad y la fantasia, el chogue entre
lo que el Quijote piensa y lo que en realidad es, produce situaciones comicas y provocan risa.

Y como todo caballero debe tener un escudero, nuestro Quijote tiene a Sancho Panza,
gue es un rudstico campesino que ve la realidad cuando su amo no la ve. Este personaje es
el perfecto complemento del idealista don Quijote: ambos se necesitan mutuamente vy, en el
transcurso de la novela, son mas importantes - y de una enorme riqueza- los comentarios que
realizan antes y después de las aventuras, que las propias aventuras que emprenden.

Las novelas de caballeria

Las novelas de caballeria relatan las hazafas y aventuras de algun caballero, siempre
dispuesto a jugarse la vida en pos de sus ideales. En este tipo de obras se destacan
las virtudes del héroe, se describen batallas increibles, aparecen seres sobrenaturales y
paisajes imaginarios. La novela de caballeria mas representativa y mas famosa es, sin
lugar a dudas, El Amadis de Gaula.
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. ELINCENIOSO HIDALGO

- DON QVIXOTE
kel DE LA MANCHA, i
Compueffa ":\‘ m‘a’e Ceruantes

DIRIGIDO AL DVQ:B DE B!”BAR.'

Portada de la primera edicion de E/ ingenioso hidalgo
Don Quijote de la Mancha, de 1605.

Investigd acerca de la vida y obra de Miguel de Cervantes Saavedra. Para este tema
y una idea general sobre la novela de Cervantes, recomendamos los siguientes
enlaces:

* Una idea general sobre la vida vy la obra de Cervantes en
httos./wwwyoutube.com,/wWatch?v=k7cEQNuyzrA

* Un sucinto resumen del contenido de la novela acompafado de imagenes en
httos./wwwyoutube.com/watch?v=r3-NkymSpls

Ahora, te invitamos conocer a este famoso personaje antes de lanzarnos al mundo de sus
aventuras. Te proponemos que leas el siguiente fragmento del primer capitulo. Tené en cuenta
que, como este es un texto del siglo XVII, contiene algunas expresiones y palabras en desuso.
Tanto el narrador, como los personajes utilizan un lenguaje arcaico, propio de los libros de
caballerias como un recurso parodico. También, algunos vocablos con grafia diferente de la
actual, como por ejemplo: dellos (de ellos), mesmo (mismo) vy estrafo (extrano).

Capitulo | (Fragmento)
Que trata de la condicion y ejercicio del famoso hidalgo don Quijote de la Mancha.

«En un lugar de la Mancha, de cuyo nombre no quiero acordarme, no ha mucho
tiempo que vivia un hidalgo de los de lanza en astillero, adarga antigua, rocin flaco vy
galgo corredor. [...] Frisaba la edad de nuestro hidalgo con los cincuenta afos: era de
complexion recia, seco de carnes, enjuto de rostro, gran madrugador y amigo de la casa.
Quieren decir que tenia el sobrenombre de Quijada o Quesada, que en esto hay alguna
diferencia en los autores que desde caso escriben; aungque por conjeturas verosimiles se
deja entender que se llamaba Quejana [...] Es, pues, de saber que este sobredicho hidalgo,
los ratos que estaba ocioso, (que eran los mas del aflo) se daba a leer libros de caballerias
con tanta aficién y gusto, que olvidd casi de todo punto el gjercicio de la caza, y aun
la administracion de su hacienda; vy Ilego a tanto su curiosidad y desatino en esto, que
vendid muchas hanegas de tierra, de sembradura para comprar libros de caballeria en
qué leer, y asi llevd a su casa todos cuantos pudo dellos. [...] En resolucion, él se enfrascd
tanto en su lectura, que se le pasaban las noches leyendo de claro en claro, los dias de
turbio en turbio; vy asi, del poco dormir y del mucho leer se le seco el cerebro de manera
gue vino a perder el juicio. Llendsele la fantasia de todo aquello que leia en los libros, asi
de encantamientos como de pendencias, batallas, desafios, heridas, requiebros, amores,
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tormentas vy disparates imposibles; y asentdsele de tal modo en la imaginacion que era
verdad toda aquella maguina de aguellas sofiadas invenciones que lefa, que para no habia
otra historia mas cierta en el mundo [...]

En efecto, rematado ya su juicio, vino a dar en el mas estrafio pensamiento que jamas
dio loco en el mundo, vy fue que le parecido convenible y necesario, asi para el aumento de
su honra como para el servicio de la Republica hacerse caballero andante, vy irse por todo
el mundo con sus armas vy caballo a buscar las aventuras y a ejercitarse en todo aguello
gue él habia leido que los caballeros andantes se ejercitabban, deshaciendo todo género
de agravios, y poniéndose en ocasiones y peligros donde, acabandolos, cobrase eterno
nombre y fama [...] Y lo primero que hizo fue limpiar unas armas que habian sido de sus
bisabuelos, que, tomadas de orin vy llenas de moho, luengos siglos habia que estaban
puestas y olvidadas en un rincon. Limpidlas y aderezolas lo mejor que pudo. [...]

Fue luego a ver a su rocin [..] Cuatro dias se le pasaron en imaginar qué nombre le
pondria; porgue (segun decia él a si mesmo) no era razon que caballo de caballero tan
famoso, y tan bueno él por si, estuviese sin nombre conocido; [...] al fin le vino a llamar
Rocinante, nombre, a su parecer, alto, sonoro vy significativo de lo que habia sido cuando
fue rocin, ante de lo que ahora era, que era antes y primero de todos los rocines del mundo.

Puesto nombre, y tan a gusto, a su caballo, quiso ponérselo a si mismo durd otros ocho
dias y al cabo se vino a llamar don Quijote [...] Pero, acordandose que el valeroso Amadis,
no solo se habia contentado con llamarse Amadis a secas, sino que afadid el nombre
de su reino vy patria, por hacerla famosa, vy se llamd Amadis de Gaula, asi quiso como
buen caballero, afadir al suyo el nombre de la suya, vy llamarse don Quijote de la Mancha,
Ccon que a su parecer, declaraba muy al vivo su linaje y patria, y la honrabba con tomar el
sobrenombre della.

Limpias, pues, sus armas, hecho del morrion celada, puesto nombre a su rocin vy
confirmandose a si mismo, se dio a entender que no le faltaba otra cosa, sino buscar
una dama de quien enamorarse; porque el caballero andante sin amores era arbol sin
hojas vy sin fruto, y cuerpo sin alma [...] Y fue, a lo que se cree, que en un lugar cerca del
suyo habia una moza labradora, de muy buen parecer, de quien él un tiempo anduvo
enamorado, aunque, segun se entiende, ella jamas lo supo ni se dio cata dello. Llamalbase
Aldonza Lorenzo, vy a esta le parecio ser bien darle titulo de sefiora de sus pensamientos;
y, buscandole nombre que no desdijese mucho del suyo y que tirase y se encaminase
al de princesa y gran sefnora, vino a llamarla Dulcinea del Toboso, porque era natural del
Toboso: nombre, a su parecer, musico y peregrino, y significativo, como todos los demas
qgue a él y a sus cosas habia puesto».

@ Actividad 5

1. Indica si la siguiente afirmacion es verdadera o falsa:

La novela del Quijote se inicia con una descripcion de las costumbres
y el estado del protagonista.
2. El Quijote decide hacerse caballero. {¢Por qué?
3. Todo caballero necesita un caballo. El tiene el suyo, ccémo elige qué nombre ponerle?

4. cComo elige Don Quijote su nombre? ¢De quién toma ejemplo para agregarle el lugar
donde vive?

5. Explica quién es en realidad Dulcinea del Toboso.
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3.1.1. La aventura de los molinos de viento

Disfruta ahora de una de las mas famosas aventuras de don Quijote de la Mancha: leé el
capitulo VIII gue narra su increible enfrentamiento con los molinos de viento. (Encontraras la
novela en las bibliotecas de las sedes de Adultos 2000 o en las bibliotecas municipales. Si
tenés acceso a internet, podés encontrar facilmente una version digital).

La aventura de los molinos de viento ha sido objeto de infinidad de
representaciones graficas. En 1955, el artista espafnol Pablo Picasso,
realizo este dibujo de Don Quijote y Sancho Panza. La ilustracion nos
remite al capitulo que estas leyendo.

Luego, realiza las siguientes actividades:

* Don Quijote y Sancho Panza tienen distintas visiones del mundo y de la vida. Presta
especial atencion a los didlogos del caballero con su escudero para captar mejor la concepcion
personal que cada uno tiene de la realidad. Si querés, anota tus impresiones en una hoja.

@ Actividad 6

1. Ordena numeéricamente las siguientes acciones narrativas para comprender mejor el
desarrollo del capitulo:

Accién Numero

Don Quijote rueda maltrecho por el campo, golpeado por las aspas del molino.

Sancho Panza decide cenar y dormir. Don Quijote no puede conciliar el suefo.

Don Quijote y Sancho Panza descubren un campo con molinos de viento.

Al dia siguiente, Don Quijote y Sancho encuentran a dos frailes en sus mulas
y un coche con una dama.

Don Quijote imagina que los molinos son, en realidad, desmesurados gigantes.

Don Quijote cree que se trata de una doncella raptada.

Sancho Panza le advierte a Don Quijote que son molinos y no gigantes.

Sancho Panza le advierte a Don Quijote que se trata de frailes y una dama
vy que esta nueva aventura sera peor gque la de los molinos.

Don Quijote inicia un combate con los frailes, los mozos vy el escudero de la dama.

Don Quijote avanza precipitadamente hacia los molinos.

. Indica cual de las siguientes afirmaciones es correcta:

2
a. Don Quijote odia los molinos de viento.

b. Don Quijote desoye las advertencias de Sancho Panza.
c. Los molinos cobran vida y atacan a Don Quijote.

d. Don Quijote vence a sus adversarios.
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3.2. El dialogo en la narraciéon

Cuando el narrador cede la palabra a los personajes, aparece un didlogo que reproduce
una conversacion entre ellos. A veces, ese intercambio dialogal interrumpe la accion narrativa;
en otros casos, permite conocer otros detalles de la historia como eventos del pasado, o
acciones paralelas a los hechos principales o que el lector ya conoce.

Las palabras de los personajes pueden presentarse en estilo directo, entre rayas de didlogo:

voz del narrador

. . . . )
«En esto, descubrieron treinta o cuarenta molinos de viento que hay en aquel campo, vy
kasf como don Quijote los vio, dijo a su escudero: )

—La ventura va guiando nuestras cosas mejor de lo que acertaramos a desear; porque\
ves alli, amigo Sancho Panza, donde se descubren treinta o pocos mas desaforados
gigantes, con quien pienso hacer batalla y quitarles a todos las vidas, con cuyos despojos
comenzaremos a enriquecer, gue esta es buena guerra, y €s gran servicio de Dios quitar

Ktan mMala simiente de sobre la faz de la tierra». )

voz del personaje

El narrador también puede referirse a lo que dicen los personajes sin cederles la palabra de
modo directo sino indirectamente:

«Dijole Sancho que mirase que era hora de comer. Respondidle su amo que por entonces
no le hacia menester, que comiese &l cuando se le antojase».

Cuando el narrador es omnisciente o esta en primera persona, puede incluir la voz de un
personaje entre comillas. Este recurso también puede ser usado para expresar pensamientos.

@ Actividad 7

1. Leé el siguiente fragmento:

«—Asi es la verdad —respondid don Quijote—, y si no me quejo del dolor, es
porgque no es dado a los caballeros andantes quejarse de herida alguna, aungue
se le salgan las tripas por ella.

—Si eso es asi, no tengo yo que replicar —respondid Sancho (...) De mi sé decir
gue me he de quejar del mas peguefo dolor que tenga, porgue eso de los
caballeros del no quejarse, no se aplica a sus escuderosy.

¢Qué caracteristicas de los personajes se desprenden de la lectura de este
fragmento?

2. (A qué personaje se refiere el narrador con la siguiente frase?

«(...) encomendandose de todo corazon a su sefora Dulcinea, pidiéndole que
en tal trance le socorriese, bien cubierto de su rodela, con la lanza en el ristre,
arremetio a todo el galope de Rocinante y embistio con el primer molino que
estaba delante».

a. A Sancho Panza

b. A don Quijote
c. Al fraile
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3. En los siguientes fragmentos de la novela identifica las palabras del narrador vy las del

personaje:

a) «Levantose en esto un poco de viento, vy las grandes aspas comenzaron a
moverse, lo cual visto por don Quijote, dijo: —Pues aungue movais mas
brazos que los del gigante Briareo, me lo habéis de pagar».

b) «—Ya te he dicho, Sancho —respondid don Quijote—, que sabes poco de
achaque de aventuras: lo que yo digo es verdad, y ahora lo veras».

c) «Detuvieron los frailes las riendas, y quedaron admirados asi de la figura de
don Quijote como de sus razones, a las cuales respondieron: —Sefor
caballero, nosotros no somos endiablados ni descomunales, sino dos
religiosos de San Benito que vamos nuestro camino, y No sabbemos si en este
coche vienen o no ningunas forzadas princesas».

4. Lectura y analisis de cuentos

A continuacion, te presentamos una serie de cuentos cuya lectura es obligatoria para
preparar la materia. Los encontraras en las bibliotecas de las sedes de Adultos 2000 o en las
bibliotecas municipales. Si tenés acceso a internet, podés encontrar la version digital. Leelos
y presta atencion a las indicaciones incluidas para cada uno de ellos:

4.1. «El ilustre amor», de Manuel Mujica Lainez

Mujica Lainez nacio en Buenos Aires en 1910, en una familia de origenes aristocraticos
y emparentada con las familias patricias y fundadoras de la Argentina. Fallecido en 1984.

Este cuento forma parte de los 42 relatos breves que integran el volumen Misteriosa Buenos
Aires, publicado en 1951.

La accion de estos cuentos esta centrada en la ciudad de Buenos Aires, desde su primera
fundacion en 1536 hasta 1904. El titulo de cada relato estd acompanado por un paréntesis,
donde se indica el afilo en que se ubica la historia.

A través de los 42 cuentos y a medida que se recorre la historia de la ciudad, se desarrollan
diversas tematicas: el amor, la amistad, la muerte, el odio y la venganza, los prejuicios sociales,
la decadencia del ser humano vy otros.

«Elilustre amor» se ubica en 1797, durante el virreinato del Rio de la Plata. Al leer el cuento,
presta atencion a los siguientes aspectos:

* Tipo de narrador.
* La sociedad virreinal: indicios de época, prejuicios sociales y el lugar de la mujer.
* Indicios que anticipan el final.

» Caracteristicas de la protagonista. ¢Su descripcion final coincide con la inicial? La reaccion
de los personajes ante la conducta de Magdalena.

4.2. kEmma Zunz», de Jorge Luis Borges

Jorge Luis Borges (1899-1986) es el escritor argentino de mayor prestigio entre lectores
de nuestro pais y del mundo. A sus comienzos como poeta y ensayista, se suma una obra
narrativa que se constituye como modelo de construccion, de estilo, de creacion de mundos
posiblesy topicos de autor, a partir de su propia experiencia lectora que impregnay alimenta su
produccion: el conocimiento profundo de las culturas clasicas y modernas tanto occidentales
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como orientales. La literatura, la filosofia, la teologia vy la matematica se despliegan en su
obra a través de temas que atraen la reflexion del lector: el universo como caos, el tiempo, la
eternidad, el infinito, el doble, los espejos, el destino, el azar, los ciclos, la ilusion de lo real, la
memoria, el olvido, el coraje, el heroismo v la traicion, entre otros.

El cuento «kEmma Zunz» esta incluido en El aleph (1949), uno de sus libros de cuentos que,
junto con Ficciones (1944), El Hacedor (1960) vy El informe de Brodie (1970), constituyen lo
Mas representativo de su obra narrativa.

Al releer kEmma Zunz», podras reconocer vy rastrear los siguientes aspectos:

* Indicios de lugar y tiempo: Buenos Aires alrededor de la década de 1920.

* El texto presenta elementos caracteristicos de la literatura policial sin llegar a ser un
cuento policial propiamente dicho. éQué delito se comete? iSe resuelve? cCOMOo?

* Emma adopta en los hechos un lugar «sacrificial». ¢Su venganza se reduce a reparar la
muerte de su padre?

* El narrador «silencia» ciertos hechos y nos presenta otros como certezas que pueden
no serlo. Ademas, presenta algunas circunstancias como dudosas e incluye comentarios
sobre los hechos narrados.

« Cuando avances en la lectura del cuento y encuentres la frase: «Entré en dos o tres
bares, vio la rutina o los manejos de otra mujeres», preguntate por la vida sentimental
de Emma. ¢Es normal su incursion por los bares? dQué explicacion le encontras?

A partir de lo relatado, trata de interpretar los siguientes comentarios del narrador:

* «Dio al fin con hombres del Nordstjam. De uno, muy joven, temid que le inspirara alguna
ternura y optd por otro, quizas mas bajo que ella y grosero, para que la pureza del
horror no fuera mitigada».

e «El hombre, sueco o finlandés, no hablaba espanol; fue una herramienta para Emma
como esta lo fue para él».

«  «Yo tengo para mi gque pensod una vez y gue en ese momento peligré su desesperado
proposito. Pensd (no pudo no pensar) gue su padre le habia hecho a su madre la cosa
horrible que a ella ahora le hacian».

4.3. «La espera», de Daniel Moyano

Daniel Moyano fue un escritor, periodista y musico argentino nacido en Buenos Aires en 1930.
Vivio en Cordoba en su adolescencia y a los veintinueve anos eligio la provincia de La Rioja
como pequena patria adoptiva, desde donde produjo gran parte de su obra, por lo cual se lo
incluye en el grupo de narradores regionales junto a Haroldo Conti, Juan José Hernandez vy
Héctor Tizon, entre otros. En 1976 fue encarcelado por la dictadura militar y una vez liberado,
decidio exiliarse en Espana donde continud su produccion hasta su muerte en 1992.

El desarraigo, la soledad y la marginalidad son temas centrales en su obra. El cuento «La
esperay» pertenece a su libro El fuego interrumpido publicado en 1967.

Leé «La espera» vy presta atencion a lo siguiente:

* (¢Cuadles sonlos sucesos que van teniendo lugar en el cuento? ¢Siguen una linea temporal
ordenada o el narrador va hacia atras y hacia adelante en la historia que cuenta?

* (En qué persona relata el narrador? ¢Qué sabe acerca del protagonista y de los hechos
que relata?

* El desamparo de la infancia pobre representada en el nino que espera. cQué elementos
de su entorno y del espacio van sefialando dicha espera?
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* Por qué podria afirmarse que la estatua funciona como una representacion del padre.
¢Qué caracteristicas comparten ambos desde la mirada y el conocimiento que posee
el nino?

4.4. «El arbol de la buena muerte», de Héctor German Oesterheld

Héctor German Oesterheld fue un escritor argentino, nacido en 1919 vy desaparecido por la
ultima dictadura argentina en 1977.

Fue guionista de historietas y escritor de relatos breves de ciencia ficcion y novelas. Su
obra contiene sutiles criticas al capitalismo, el colonialismo vy el imperialismo. A medida que
transcurre la década del 70, su compromiso politico aumenta, lo cual se refleja en los guiones
de sus ultimas obras, destacandose particularmente el caso de El Eternauta.

Leé «El arbol de la buena muerte» vy prestd atencion a lo siguiente:

* JAQué tipo de cuento es?, cpor qué?

* El narrador: éen qué persona relata?, équé sabe de la protagonista?

* El doble exilio de la protagonista, su desarraigo.

* (¢En gqué consiste la buena muerte mencionada en el titulo?

* Reflexiona sobre los siguientes conceptos en relacion con este cuento: utopia y distopia.

El concepto utopia designa la proyeccion humana de un mundo idealizado que se presenta
como alternativo al mundo realmente existente, ejerciendo asi una critica sobre la actualidad.
Se puede definir la utopia como la descripcion de una sociedad ideal situada en una abstraccion
de tiempo o de espacio.

La distopia (o contrautopia) es una sociedad ficticia indeseable en si misma. Esta sociedad
distopica suele aparecer tanto en novela, como en ensayos, comics, series televisivas,
videojuegos o peliculas. En estos textos se muestra una sociedad «opaca» vinculada a temas
que se exploran con una mirada critica: el totalitarismo y las guerras, la industrializacion y la
alienacion humana y otros tan controversiales como la eugenesia o la manipulacion biologica.

4.5. «Mariposas de Koch», de Antonio Di Benedetto
Antonio DiBenedetto (1922-1986) fue un escritor y periodista argentino, nacido en Mendoza.

«Mariposas de Koch» forma parte de su primer volumen de cuentos Mundo animal,
publicado en 1953. Mas tarde escribiria cinco novelas, la mas famosa es Zama.

Durante la ultima dictadura civico-militar fue perseguido y apresado el 24 de marzo de
1976 en su despacho del diario Los Andes. Fue excarcelado mas de un afo despues, el 4 de
septiembre de 1977, animicamente destrozado. Luego se exilio en Madrid hasta su regreso en
1984 a la Argentina, donde murio dos anos después.

«Mariposas de Koch» es un cuento fantastico. El relato comienza con una situacion posible y
reconocible en la cual una persona confiesa: «Dicen que escupo sangre, y que pronto moriréx».
Inmediatamente ocurre algo extrano, que nos desconcierta como lectores, éde qué se trata,
es decir, cual es el hecho fantastico?

* A quién te parece que se dirige el protagonista cuando dice: «veréis»?

* Averigua quién fue Koch y volvé a leer el cuento. ¢cQué aporta esa nueva informacion a
tu lectura e interpretacion del relato?

* El titulo del cuento sintetiza dos explicaciones posibles sobre lo que le pasa al
protagonista. ¢Podrias expresarlas?

*  ¢Qué tipo de narrador se encuentra en este texto?
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4.6. «Infierno grande», de Guillermo Martinez

Guillermmo Martinez es un escritor y matematico argentino, nacido en Bahia Blanca en 1962.
Este cuento da titulo al volumen Infierno grande, publicado en 1989.

En este texto se narra en primer plano una historia mientras se construye en secreto otra.
Un relato visible esconde un relato secreto, narrado de un modo eliptico y fragmentario.
El efecto de sorpresa se produce cuando el final de la historia secreta aparece en la superficie.

Prestd atencion alos indicios de tiempo: éen qué época de la historia argentina transcurre
la accion?, ése dice claramente o hay que inferirlo?

cQué tipo de narrador tiene este cuento? ¢Qué conocimiento tiene de los hechos que
relata?

El titulo es importante: cqué connota al comienzo v al final del cuento? ¢A qué refran
conocido remite?

Presta atencion a las voces de los personajes: dde qué se habla en el pueblo?, cqué se
calla?

Para abrir el horizonte de lectura del cuento «Infierno grande», te proponemos relacionarlo
intertextualmente con el poema «Cadaveres» del escritor argentino Néstor Perlongher
(1949-1992) que aparecio en su libro Alambres (1987) y que hace referencia al mismo
contexto politico que subyace en el cuento de Guillermo Martinez.

A continuacion, te presentamos sus tres primeras estrofas:

Cadaveres

Bajo las matas

En los pajonales
Sobre los puentes
En los canales
Hay Cadaveres

En la trilla de un tren que nunca se detiene

En la estela de un barco que naufraga

En una olilla, que se desvanece

En los muelles los apeaderos los trampolines los malecones
Hay Cadaveres

En las redes de los pescadores

En el tropiezo de los cangrejales
En la del pelo que se toma

Con un prendedorcito descolgado
Hay Cadaveres
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@ Actividad de integracion

El propodsito de esta actividad integradora es que revises y apliques los contenidos
trabajados enla segunda unidad. Esta actividad es solo un recorte, ya que todos los contenidos
presentados son importantes.

Leé el cuento «La soga» de Silvina Ocampo (1903-1993):

A Antonito Lopez le gustaban los juegos peligrosos: subir por la escalera de mano
del tanque de agua, tirarse por el tragaluz del techo de la casa, encender papeles en la
chimenea. Esos juegos lo entretuvieron hasta que descubrio la soga, la soga vieja que
servia otrora para atar los balles, para subir los baldes del fondo del aljibe vy, en definitiva,
para cualguier cosa; si, los juegos lo entretuvieron hasta que la soga cayd en sus manos.
Todo un ano, de su vida de siete anos, AntoAito habia esperado que le dieran la soga;
ahora podia hacer con ella lo que quisiera. Primeramente hizo una hamaca, colgada de un
arbol, después un arnes para caballo, después una liana para bajar de los arboles, después
un salvavidas, después una horca para los reos, después un pasamanos, finalmente una
serpiente. Tirandola con fuerza hacia adelante, la soga se retorcia y se volvia con la cabeza
hacia atras, con impetu, como dispuesta a morder. A veces subia detras de ToAito las
escaleras, trepaba a los arboles, se acurrucaba en los bancos. ToAito siempre tenia cuidado
de evitar que la soga lo tocara; era parte del juego. Yo lo vi llamar a la soga, como quien
llama a un perro, y la soga se le acercaba, a reganhadientes, al principio, luego, poco a poco,
obedientemente.

Con tanta maestria Antonito lanzaba la soga vy le daba aguel movimiento de serpiente
maligna y retorcida, que los dos hubieran podido trabajar en un circo. Nadie le decia:
"Tohito, no juegues con la soga”.

La soga aparecia tranquila cuando dormia sobre la mesa o en el suelo. Nadie la hubiera
creido capaz de ahorcar a nadie. Con el tiempo se volvio mas flexible y oscura, casi verde
y, por ultimo, un poco viscosa y desagradable, en mi opinion. El gato no se le acercaba vy a
veces, por las mafanas, entre sus nudos, se demoraban sapos extasiados. Habitualmente,
Tonito la acariciaba antes de echarla al aire; como los discobolos o lanzadores de jabalinas,
ya no necesitaba prestar atencion a sus movimientos: sola, se hubiera dicho, la soga saltaba
de sus manos para lanzarse hacia adelante, para retorcerse mejor.

Si alguien le pedia:
—ToAito, prestame la soga.
El muchacho invariablemente contestaba: —No.

A la soga va le habia salido una lenguita, en el sitio de la cabeza, que era algo aplastada,
con barba; su cola, deshilachada, parecia de dragon.

ToAito quiso ahorcar un gato con la soga. La soga se rehuso. Era buena. dUna soga, de
qué se alimenta? iHay tantas en el mundo! En los barcos, en las casas, en las tiendas, en
los museos, en todas partes... ToAito decidid que era herbivora; le dio pasto vy le dio agua.
La bautizd con el nombre de Primula. Cuando lanzaba la soga, a cada movimiento, decia:
"Primula, vamos. Primula”. Y Primula obedecia.

ToAito tomo la costumbre de dormir con Primula en la cama, con la precaucion de
colocarle la cabecita sobre la almohada vy la cola bien abajo, entre las cobijas .

Una tarde de diciembre, el sol, como una bola de fuego, brillaba en el horizonte, de
modo que todo el mundo lo miraba comparandolo con la luna, hasta el mismo ToAito,
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cuando lanzaba la soga. Aguella vez la soga volvio hacia atras con la energia de siempre
y Tohito no retrocedio. La cabeza de Primula le golped en el pecho vy le clavo la lengua a
través de la blusa. Asi murid Tonito. Yo lo vi, tendido, con los ojos abiertos. La soga, con el
flequillo despeinado, enroscada junto a él, lo velaba.

(Tomado de https.,/www.educ.at/recursos/90804)

1. Resumi brevemente la situacion inicial del cuento.

2. Leé el siguiente fragmento y marca la respuesta correcta:
La soga aparecia tranquila cuando dormia sobre la mesa o en el suelo. Nadie la hubiera
creido capaz de ahorcar a nadie.
a) El fragmento anticipa el final del texto.
b) El fragmento se refiere a hechos gque ya ocurrieron.
3. Presta atencion a las frases subrayadas en el texto. Como lector/a del cuento, dqué
genera esa presencia del narrador en primera persona?
El narrador en primera persona en los pasajes subrayados produce...

a) una duda razonable sobre la realidad de los hechos.
) una mirada subjetiva sobre los hechos relatados.

c) un efecto de verdad con respecto a lo narrado.

d) una perspectiva personal para considerar la historia.

¢Qué tipo de narrador tiene el cuento?

a) Omnisciente
b) Testigo

c) Protagonista
d) Objetivo

4. Al inicio del cuento, la soga no es mas que un objeto cotidiano que estimula la imaginacion de
Antofito en el juego. Transcribi tres oraciones del cuento que demuestren la transformacion
de la soga.

5. Indica si la siguiente afirmacion es verdadera o falsa:

A medida que se desarrollan las acciones en el cuento, Antonito va abandonando su
lugar de personaje protagonista.

6. Indica si la siguiente afirmacion es verdadera o falsa:

Teniendo en cuenta el final del relato, se puede pensar que la siguiente frase es un
indicio, es decir, un dato que anticipa el final: «La soga se retorcia y se volvia con la
cabeza hacia atras, con impetu, como dispuesta a morder».

7. LQueé tipo de cuento es «lLa soga»

a.
O Policial
O Realista
O Fantastico
O Ciencia ficcién

b. Fundamenta tu respuesta.
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Recorda que en esta unidad hay algunos textos de lectura obligatoria:

«El puma vy el pastor», de Pablo Rojas Paz (incluido en esta guia de
estudios).

El ingenioso hidalgo Don Quijote de la Mancha: fragmento del capitulo |
(en esta guia) y capitulo VIII.

«El ilustre amor», de Manuel Mujica Lainez

«Emma Zunz», de Jorge Luis Borges

«La espera»”, de Daniel Moyano

«El arbol de la buena muerte», de Héctor German Oesterheld
«Mariposas de Koch», de Antonio Di Benedetto
«Infierno grande», de Guillermo Martinez

«lLa soga», de Silvina Ocampo (incluido en esta guia de estudios)
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Orientaciones sobre la resolucion de las actividades

A continuacion te mostramos la resolucion de algunas actividades. Tené en cuenta que
en las consignas abiertas la redaccion que mostramos puede diferir de la tuya sin que eso
signifique gque tus respuestas sean incorrectas. Ante cualquier duda, no dejes de consultar
con tus profesores de la materia.

3 Actividad 1

1. zurear: arrullo de las palomas
anil: arbusto
brefal: sitio de brefas (Brefa: tierra poblada de malezas)
denuedo: esfuerzo, valor.
bumbuna: (quechua) una variedad de paloma
2. La madre le pide que lleve las cabras.
3. Escucha el grito del nifo.
4. Significa que, a pesar de estar enferma, la madre obtuvo fuerzas que nunca habia tenido
para levantarse y defender a su hijo que estaba en peligro.

3 Actividad 2

1. La historia transcurre en el monte, donde hay vegetacion abundante y animales salvajes.
Alli se acostumbra que los nifos se ocupen de tareas como llevar el ganado y que aprendan
a defenderse en situaciones de peligro.

2. Esta respuesta es orientativa. La consigna ofrece varias posibilidades de redaccion:

Situacion inicial: la madre le pide a Lauro que lleve las cabras al corral. El nifo se interna en
el monte y mientras toca la flauta comienza a reunir el rebafo.

Conflicto: aparece un puma vy Lauro le tira un hondazo que enardece al animal. La fiera
hiere al nino de muerte.

Resolucion: la madre corre a salvar a su hijo y ataca al puma, pero el animal le da un
manotazo mortal a la mujer, quien, a su vez, le clava el pufal junto al corazon a la fiera.

@ Actividad 4

1. El narrador es omnisciente.
2. Anotamos algunos ejemplos:

e El/miedo panico cristalizo el aire. A Lauro, el pequerio pastor, le impresionaron por igual
el bramido y el tamano de la fiera.

e [ auro se acerco resueltamente.

e [a madre de Lauro presintio todo. La propia desesperacion le dio fuerzas inauditas. Se
levanto de la cama ardida de fiebre.

* Su denuedo se enardecio mas cuando vio que el puma estaba bebiendo la sangre del
muchacho que lanzaba gemidos estertoreos. Aquella mujer se convirtio en un grito
penetrante, agudo, surgiendo del seno profundo de la tierra e irguiéndose hasta el cielo.
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UNIDAD 3: el género dramatico

1. Introduccion

Las palabras «drama» y «dramatico», cuando hablamos de géneros literarios, no tienen
el significado que le damos cotidianamente. El término «drama» deriva de un verbo griego
(dran) que significa «actuar».

El género dramatico es el género literario destinado a la representacion escénica.

El texto teatral suele llegar hasta nosotros a traves de la puesta en escena. Pero antes de
llegar al escenario, la obra requiere del trabajo de todo un equipo de especialistas. Por un
lado, el autor; por otro, un director teatral, actores, escendgrafos, también quienes realizan los
efectos especiales, la luz, el sonido, el vestuario y el maquillaje.

Aunqgue el discurso dramatico comprende una gran variedad de géneros gque se han
desarrollado en diferentes épocas, la tragedia v la comedia son los géneros fundantes, es
decir, los que dieron origen a todos los que conocemos hoy. Y esto ocurrid aproximadamente
en el siglo V a. C.

Tragedia y comedia estan representadas por las dos mascaras del teatro:

Mientras que en la tragedia se representan temas extraordinarios y estan presentes lo
elevado y lo solemne, en la comedia los temas tienen que ver por lo general con lo cotidiano vy
estan presentes lo liviano, lo comico vy lo ridiculo. En la actualidad se desdibujan las fronteras
entre tragedia y comedia.

Toda obra de teatro se estructura a partir de una situacion inicial, un conflicto y una
resolucion. En ella se cuenta una historia de ficcion que se va desarrollando a través del didlogo
y la accion de los personajes. Si bien estas caracteristicas son compartidas por el discurso
teatral y la narrativa, en el teatro los hechos no son relatados sino representados por medio
de las acciones y el dialogo de los personajes.

En la puesta en escena de la obra teatral, es decir, en el espectaculo mismo, confluyen variadas
artes: en primer lugar, la literatura, pero también la musica, la escultura, la pintura vy la arquitectura.

2. El texto teatral

Los textos dramaticos o teatrales son narraciones ficcionales escritas para ser representadas
ante un auditorio. Las acciones se despliegan en los movimientos y los gestos de los personajes
y se desarrollan principalmente por medio de los didlogos que sostienen esos personajes
cuando interactuan. Salvo en las acotaciones, que son textos que brindan indicaciones sobre los
movimientos de los personajes o de la puesta en escena, durante la lectura vy la representacion
del texto dramatico no hay una voz narradora que medie entre el receptor vy el relato.

Antes de seguir avanzando con la caracterizacion del texto teatral, te invitamos a leer
este fragmento de E/ acompanamiento, de Carlos Gorostiza:
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Un pequehfo cuarto aislado del resto de la casa. La uUnica puerta esta cerrada con llave. Hay
un catre con las sabanas revueltas, una mesita con utensilios y cacharros, una vieja vitrola con
manivela, un espejo, un cajon de frutas vacio y una vieja valjja. Tuco esta parado sobre el cajon
de frutas, cantando el tango. “Viejo Smoking” de Guillermo Barbieri y Celedonio Flores, para un
publico supuesto, exhibiendo todas sus posibilidades - voz, gestos, ademanes- y al mismo tiempo
observandose criticamente de costado en el espejo.

TUCO. — “Viejo smoking de los tiempos... en que yo también tallaba... y una papusa garaba... en
tu solapa lloro... Solapa que por su brillo... parece que encandilaba... y que donde iba, sentaba...
mi fama de gigold”.

(Repite la dltima estrofa tratando de perfeccionar el estilo, cambiando gestos y ademanes. Al fin
queda satisfecho. Entonces va a la vitrola, da vuelta la manivela y coloca el pick-up sobre el disco
de 78 revoluciones. Escucha atentamente. Aparece la voz de Gardel cantando el mismo tango.
Tuco “lo sigue” sin cantar, tratando de copiarlo. Al fin se oyen golpes en la puerta. Con ansiedad,
detiene el disco, va a la puerta y alli susurra ansiosamente.)

TUCO. — dQuién es?

VOZ.— Sebastian.

TUCO (asombrado, casi desilusionado). — ¢Quién?

SEBASTIAN. — Sebastian.

(Tuco duda vy al fin abre dando vuelta la llave. Deja pasar a Sebastian y vuelve a entornar la puerta.)
SEBASTIAN (nervioso). — Y... Hacfa mucho que no te veia, ...

TUCO (decepcionado). — Crei que era el acompanamiento. (Espia hacia afuera por la hendija.)

SEBASTIAN. —Qué decis. (Entra)

TUCO. — ¢Queé haces aca?

SEBASTIAN (nervioso). — Y.. Hacia mucho que no te veia, v...

TUCO (decepcionado). — Crei que era el acompanamiento. (Espia hacia afuera por la hendija.)
SEBASTIAN. — cQuién?

TUCO. — El acompafiamiento. Los estoy esperando.

SEBASTIAN. — éQué acompafamiento?

TUCO. —Las guitarras.

SEBASTIAN. —Ah.

TUCO.— Pas3, pasa. De veras que hacia mucho gue no venias.

SEBASTIAN. _ Si. El boliche, ésabes? Me lleva todo el tiempo. (Observa cdmo Tuco cierra con
llave.) ¢Por qué cerras con llave?

TUCO.- Por ésos. Ya me tienen podrido.

SEBASTIAN.- Quiénes. (El acompafamiento?

TUCO.— No iEsos! (SeAala la puerta) éNo los conocés, acaso?

SEBASTIAN. Ah. Tu ... éfamilia?

TUCO.— Mi familia iMe tienen podrido! iMe tienen podrido! Veni, veni , sentate. (De pronto se
detiene y lo mira.) No te habran mandado ellos, éno?

SEBASTIAN. — No, qué me van a mandar. Ni los vi...

TUCO. — Seguro que viniste solo. Por tu cuenta.

SEBASTIAN. — De motu proprio.

TUCO. — Ah, de motu propio. Entonces sentate, nomas. (Sebastian se sienta. Tuco lo mira con
picardia) Quiere decir que no sabés nada.

SEBASTIAN. — De qué.
TUCO. —Vuelvo a cantar...
SEBASTIAN (exagerado). — ¢De veras?

TUCO. —Qué te parece.
SEBASTIAN. — Fendmeno. Te... te felicito Por eso era que esperabas a...
TUCO. — Al acompafiamiento, claro. Justamente ahora estaba ensayando.
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El acompanamiento se estrend en 1981 en el marco del movimiento llamado Teatro Abierto.
Fue dirigida por Alfredo Zemma e interpretada por Ulises Dumont y Carlos Carella.

2.1. Caracteristicas del texto teatral

El texto teatral es una narracion formada por dos textos: el texto dramatico y el texto de la
puesta en escena.

El texto dramatico, escrito por un autor de teatro o dramaturgo, carece de la figura del
narrador porgue presupone que el receptor accedera directamente a las acciones de los
personajes, que se desarrollan por medio de parlamentos y acotaciones.

Los parlamentos o didlogos son las intervenciones verbales de los personajes. Cada vez
gue un personaje habla, aparece su nombre y su parlamento esta precedido por una raya
de dialogo:

Personaje Parlamento

t TUCO |—[éQuién es? | j

VOZ | —|Sebastian.

l

Raya de didlogo

Cuando el personaje se dirige a un receptor ausente o que no puede responder (alguien
evocado, un ser imaginario, un objeto o animal) o a si mismo, el parlamento se denomina
mondlogo o soliloquio. Y si el personaje habla al publico, sin que los otros personajes lo
noten, el parlamento se llama aparte.

Dentro del texto dramatico, las acotaciones o didascalias son las indicaciones relacionadas
conlarepresentacion del texto sobre elescenario. Suelenaparecer intercaladas entre paréntesis
o con otro tipo de letra que las distingue y pueden estar relacionadas con el espacio escénico
(luces, escenografia, decorado, vestuario o sonidos) o con la actuacion (gestos, actitudes o

volumen de voz):
r—» Acotacion o didascalia -
SEBASTIAN|(nervioso).|— Y... Hacia mucho que no te veia, v... w

TUCO (decepcionado). — Crei que era el acompafamiento. | (Espia hacia afuera por la hendjja).

@ Actividad 1

1. Transcribi acotaciones del fragmento de E/ acompaAamiento que den las siguientes
indicaciones:

a) Movimientos y actitudes de los personajes:
b) Tonos de voz:
c) Gestos:
d) Entrada o salida de personaje:
e) Escenografia:
f) Sonidos:

.43.

Ministerio de Educacion del Gobierno de la Ciudad de Buenos Aires
02-08-2024



2.1.1. El conflicto dramatico

Las acciones de los personajes giran alrededor de un conflicto dramatico, que implica
la tension entre fuerzas opuestas, es decir, entre las motivaciones o los intereses de los
protagonistas vy los personajes antagonicos. Esa tension crece hasta alcanzar un climax o
nivel maximo vy luego se distiende en la resolucion.

Los personajes pueden enfrentar distintos tipos de conflictos, sea con otros personajes o
COoNsigo Mismos, con la sociedad, con la naturaleza o con un objeto.

o (Cuadl es el conflicto central de El acompaniamiento?

*  JAQué tension se produce entre los personajes? éCOmMo se resuelve?

Para responder estas preguntas, es necesario leer la obra completa. Ademas, tené en
cuenta estas pautas de lectura:

* Algunos temas que la obra trata: la alienacion, la desesperanza, el sometimiento v la
amistad.

» Caracteristicas opuestas de los personajes de Tuco y Sebastian, que justifican su caracter
de personajes antagonicos (opuestos) y dinamicos o estaticos (que evolucionan, que
cambian o que permanecen inalterables), segun corresponda.

« El doble significado del titulo (el acompanamiento de guitarras y el acompanamiento
gue aporta la amistad).

* La presencia del mito de Gardel; la presencia del tango, en general y de la letra de «Viejo
smokingy, en particular.

* Recursos humoristicos presentes en la obra: equivoco, ridiculizacion e ironia.

@ Actividad 2

A medida que avanza el didlogo entre los personajes, se van descubriendo la personalidad
y la historia de los dos amigos, ademas de sus creencias y sentimientos.

Indica cuadles de las siguientes opciones expresan adecuadamente algunos aspectos de
esta obra:

*  Tuco abandond el canto cuando formo una familia.

*  Sebastian siempre quiso ser independiente.

* Tuco considera que Sebastian es un triunfador.

* Un recuerdo del pasado explica por que Tuco no siguid cantando.

* Mingo es un buen amigo que alienta los deseos de Tuco.

* Tuco estd cansado de su vida y solo piensa en jubilarse.

* Sebastian intenta desalentar a Tuco, pero termina acompafiandolo.

2.1.2. El texto representado

El texto de la puesta en escena es la representacion o montaje del texto dramatico. Esto
implica un pasaje de codigos que es coordinado por el director. Es decir, los didlogos escritos
se convierten en textos orales dichos por los actores; las acotaciones se convierten en una
serie de textos no verbales.

Mientras la recepcion del texto dramatico es diferida, porgue su lectura nunca coincide con
el momento de la escritura, el texto de la puesta en escena se concreta cuando se representa
frente al publico, es decir, llega a los espectadores en simultaneo con su emision.
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La puesta en escena implica un trabajo en equipo porque, mientras los actores interpretan a
los personajes, los escendgrafos disefian los ambientes del espacio escénicos, los iluminadores
planifican el disefio de luces, los utileros se ocupan de los objetos que deben aparecer en
escena v los vestuaristas de los trajes de los actores, entre otros.

Podemos ver el resultado de ese trabajo en estos enlaces:

* El acompafamiento. Homenaje a Teatro Abierto. Proyeccion de la obra teatral en
la TV publica, en 2013:

httos./wwwyoutube.com,/watch?v=50Y9nUefOWA
httos.,/wwwyoutube.com/watch?v=gSEvG3sCDwo

=

* El acompanamiento (1991), pelicula de Carlos Orgambide, protagonizada por
Carlos Carella y Franklin Caicedo.
https./wwwyoutube.com,/Watch?v=-r69a8PY62k

La experiencia de Teatro Abierto

Teatro Abierto fue un movimiento cultural que nacio en1981como una forma de resistencia
contra la censura.

En palabras del director teatral Rubens Correa, “Teatro Abierto fue una respuesta a un
gobierno dictatorial que estaba negando el teatro argentino; muchos actores y directores
estdbamos prohibidos y actudbamos con seuddnimos, hubo también episodios de
censura y autocensura y entonces surgio esta idea movilizada por Dragun de hacer 21
obras cortas nuevas de 21 autores tres por dia todos los dias de la semana” (citado en
Telam, 28 de julio de 2016).

El Movimiento de Teatro Abierto fue una reaccion cultural contra la dictadura militar
argentina que tuvo una amplia influencia en la sociedad. Organizado por un grupo de
gente del teatro e integrado por dramaturgos, directores y actores, fueron apoyados por
el premio Nobel de la Paz Adolfo Pérez Esquivel vy el escritor Ernesto Sabato. Se inicid en
el Teatro del Picadero, que luego fue mandado a quemar por el gobierno militar. Teatro
Abierto se movio entonces al Teatro Tabaris.

En los ciclos que se llevaron adelante en el marco de Teatro Abierto, se destacaron
obras como Gris de Ausencia, de Roberto Cossa, Lejana tierra prometida, de Ricardo
Halac, Decir si, de Griselda Gambaro, entre otras.

Teatro Abiertoinfluyd enelresto delas actividades artisticas y se organizaron actividades
similares en otros campos, como Danza Abierta, MUsica Siempre, Libro Abierto, Poesia
Abierta, Tango Abierto o Folclore Abierto, tanto en la ciudad de Buenos Aires como en
algunas provincias argentinas.

Teatro Abierto se inicid en el Teatro del Picadero. Carlos Carella y Ulises Dumont
en |los roles de Tuco y Sebastian.
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2.1.3. Estructura del texto teatral

El texto teatral se organiza en grandes unidades llamadas actos, que se corresponden con
varias secuencias de acciones. A su vez, los actos pueden dividirse en cuadros o movimientos,
que se relacionan con modificaciones del tiempo y/o el lugar de la accidn que se representan
con cambio de decorado.

Finalmente, dentro de un cuadro puede haber varias escenas, relacionadas con la entrada
o salida de los personajes.

En la representacion, los fines de actos o cuadros pueden marcarse con un apagon, que
es el oscurecimiento total del escenario. En algunos casos, el fin de cada acto se sefala con
bajadas del teldn, que serviran para hacer el cambio de decorado.

' La escena teatral

La obra teatral se produce en un ambito fisico: la escena. Puede ser representada
en salas construidas especialmente o al aire libre, puede utilizar escenarios circulares,
semicirculares o de forma rectangular y puede emplear complejas maguinarias o minimos
elementos escénicos.

El tipo de ambito fisico en el que se desarrolla la obra influye en sus caracteristicas
y en la forma en que se realiza la puesta en escena. Por ejemplo, una obra debe ser
relativamente breve, con un texto impactante y una puesta en escena con movimientos
amplios y sonido fuerte, sies que va serrepresentada en la calle o enuna plaza. En cambio,
podra ser mas intimista, con movimientos y sonidos mas atenuados, si se representa en
una sala peguefa y cubierta.

3. El grotesco criollo

El teatro del grotesco muestra lo doloroso y lo comico de la realidad y apela a la risa del
espectador. El sentido original de la palabra italiana «grotesco» (de las grutas) hace referencia
a un estilo extravagante del arte decorativo romano del siglo XV. El dramaturgo italiano Luigi
Pirandello utilizé el término como sustantivo para su propio estilo teatral naturalista que refleja
una realidad entre comica y tragica.

En el Rio de la Plata, Argentina y Uruguay se llama del mismo modo al teatro derivado del
sainete vy el vodevil.

El sainete es un tipo de representacion de comienzos del siglo XX que muestra la vida de
los inmigrantes en los inquilinatos (conventillos), con pinceladas caricaturescas debido a la
sorna con que los criollos solian ver a italianos, espafoles, rusos o arabes, llegados desde los
afos 80 del siglo XIX.

El vodevil era una comedia considerada frivola, superficial y picara con una trama basada
en recursos comicos como enredos, equivocos, temas amorosos e intriga.

En ocasiones incluia numeros musicales y variedades.
En los anos 20, el dramaturgo Armando Disceépolo introdujo un giro dramatico y sombrio
en el enfoque de esos ambientes y cred lo que &l mismo llamo «grotesco criollo». Sus obras
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Mustafa, Gisacomo, Babilonia, Stéfano y Cremona y Relojero, estrenadas entre 1921y 1934, son
tragicomedias representativas de una dramaturgia gue influyo en autores posteriores, como
Roberto Cossa, Osvaldo Dragun, Carlos Gorostiza y Griselda Gambaro.

Con las obras de Luigi Pirandello, el humor se convierte en un elemento que moviliza
Su contrario, y segun €l, el grotesco «es la expresion artistica de una vision humoristica del
mundox. El grotesco es una percepcion individual cuya vision penetra las costumbres y el
orden convencional y permite ver la naturaleza real de las cosas, siendo el grotesco una
categoria mediante la cual se puede llegar a lo dramdatico mediante lo comico.

Discépolo trabajo en las lineas del grotesco moderno, que exige una simultaneidad
vy fusion de lo serio y lo comico, y la union en la que todo sentimiento, pensamiento y
movimiento se dobla en su contrario.

Tomado de http://genero-grotesco.blogspot.com.ar/2007/06/grotesco-en-el-teatro-
siglo-xx.html

3.1. Caracteristicas del grotesco criollo

La version criolla del grotesco suele remitir al mundo del inmigrante, a la cultura popular.
Los temas basicos de las obras son la ausencia de dinero, los fracasos, el desamor, la
disolucion familiar, la corrupcion y la falta de contencion familiar, con el objetivo de hacer
una critica a la sociedad.

El lenguaje suele reproducir el habla italo-criolla, mezclada con términos vulgares vy el
lunfardo. Las historias se ubican en las piezas de conventillo o en casas de los suburbios
de Buenos Aires y en la noche. Por eso, la escenografia es realista: denota la situacion
econdomica v las actividades de la familia.

Las piezas teatrales del grotesco se dedican a destacar situaciones y personajes
disparatados vy ridiculos, que por momentos provocan la risa del espectador y en otras
ocasiones lo mueven a lastima o a rechazo. En el grotesco se disuelven los Iimites entre 1o
humano vy lo animal, lo real y lo fantastico.

Ademas, después de asistir a la representacion de un grotesco, el espectador suele
reflexionar sobre el trasfondo de lo que vio, trascendiendo la comicidad de algunas escenas.

3.1.1. La nona, Roberto Cossa

En esta parte trabajaremos con la obra La nona, de Roberto Cossa cuya lectura completa es
obligatoria.

Fue estrenada en el Teatro Lasalle de Buenos Aires en 1977, dirigida por Carlos Gorostiza e
interpretada por Ulises Dumont, Luis Brandoni y Javier Portales, entre otros.

Los personajes de la obra son los miembros de una familia de inmigrantes italianos vy
sus descendientes argentinos. En la obra se representan los esfuerzos de la familia por
escapar de la ruina econdmica a la que los conduce el apetito voraz de la abuela.

En el acto primero predomina la comicidad tanto por las situaciones planteadas como
POr una serie de equivocos en los didlogos entre los personajes. En el segundo, en cambio,
surge lo grotesco propiamente dicho, con su cuota de amargura y desaliento.
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Al leer La nona, presta atencion a los siguientes aspectos:

* Funcion de los apagones.

» Caracteristicas de los personajes: ¢ccoOmo reacciona cada uno ante el conflicto que vive
la familia?

¢ Recursos humoristicos: equivocos, ridiculizaciones, contrastes y el lenguaje.
* Valores en juego: el éxito, la decencia, la sinceridad, el trabajo, etc.

* Cual es la situacion de cada uno de los personajes al comenzar la obra y cual al finalizar.
También fijate como es la estructura de la familia al inicio y como se va desintegrando
y denigrando.

@ Actividad 3

Menciona algunos indicios acerca del lugar vy la época en gue transcurre la accion.
1. Indica cual de los siguientes parlamentos explicita el conflicto al inicio de la obra:

a) MARIA: -éVas a salir?
MARTA: -Estoy de turno.
MARIA: -¢Otra vez? Esta semana ya van tres veces. éNo es una vez por semana?

b) CARMELO: -éQué va a pasar? Que no llegamos a fin de mes. iIEso pasa! ¢Vos
anotaste todos los gastos?

c) CARMELO: -iBah, Anyula! Si no lo digo por usted...
ANYULA: -Es que yo soy una carga...

d) CARMELO: -Uno de estos dias la pega y nos vamos todos para arriba.
(Maria lo mira significativamente.) Digo yo... con eso se puede ganar mucha plata.

2. El personaje de la nona va deshumanizandose a medida que avanza la obra.
Menciona algunos indicios y situaciones que manifiesten esa deshumanizacion.

3. Escribi tres caracteristicas generales del grotesco que reconozcas en La nona.

o Recorda que en esta unidad hay dos obras de lectura obligatoria:

1. El acompanamiento, de Carlos Gorostiza. Esta publicada en el volumen Teatro breve
contemporaneo argentino, de ediciones Colihue, donde también podras disfrutar las
obras breves de otros autores argentinos, como Aida Bortnik, Ricardo Halac, Julio
Mauricio y Oscar Viale.

2. La nona, de Roberto Cossa, publicada junto con Stéfano, de Armando Discépolo, por
editorial Colihue.

Podés encontrarlas en las bibliotecas de Adultos 2000.
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@ Actividad de integracion
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El propdsito de esta actividad integradora es que revises y apligues los contenidos trabajados
en la tercera unidad. Esta actividad es solo un recorte, ya que todos los contenidos presentados

son importantes.

Indicd con una X en los casilleros correspondientes si los siguientes enunciados son

verdaderos o falsos:

Ministerio de Educacion del Gobierno de la Ciudad de Buenos Aires

02-08-2024

Verdadero Falso
El texto teatral es un texto literario de ficcion.
En la puesta en escena de la obra teatral intervienen varios
elementos: escenografia, vestuario, iluminacion, entre otros.
La extension de la obra teatral permite que en ella abunden
las descripciones.
Las acotaciones son las indicaciones del autor sobre la
escenografia, los movimientos de los personajes, etc.
Las acciones teatrales se organizan en capitulos.
En la comedia se representan temas ligados a lo cotidiano,
lo liviano vy lo ridiculo.
El acompaiamiento es una obra perteneciente al grotesco criollo.
Uno de los temas presentes en E/ acompanamiento es el de las
ilusiones perdidas.
La accidon de La nona se desarrolla a comienzos del siglo XX.
La nona es una obra de caracter tragicomico.
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Orientaciones sobre la resolucion de las actividades

=

Actividad 1

Esta resolucion solo orienta sobre las respuestas. Podés haber elegido otros ejemplos
correctos:

a) Movimientos y actitudes de los personajes: Senala la puerta; asombrado, casi desilusionado.
) Tonos de voz: Exagerado.

c) Gestos: Tuco lo mira con picardia.

d) Entrada o salida de personaje: Entra.

e) Escenografia: La Unica puerta esta cerrada con llave.

f) Sonidos: Al fin se oyen golpes en la puerta.

=

Actividad de integracion

Para que te orientes, indicamos los enunciados falsos:

La extension de la obra teatral permite que en ella abunden las descripciones: no
suele haber muchas descripciones en los textos teatrales. En general, se limitan a las
acotaciones o didascalias del autor.

Las acciones teatrales se organizan en capitulos: se organizan en actos y escenas.

El acompafamiento es una obra perteneciente al grotesco criollo: revisa las
caracteristicas del grotesco y veras que no coinciden con esta obra.

La accidn de La nona se desarrolla a comienzos del siglo XX los indicios de época
de esta obra no corresponden a los inicios del siglo XX (Italpark, Ford Falcon, etcétera).
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UNIDAD 4: el género lirico

1. Introduccion

El género lirico abarca las obras poéticas en todo su amplio espectro. Se trata de obras que
muestran una gran subjetividad plasmada en la manifestacion de sentimientos por parte del
autor. Estas obras tienen como finalidad expresar la interioridad del emisor apelando a recursos
gue enriguecen el uso del lenguaje para generar sentido y darles sonoridad a los textos.

El nombre de poesia lirica proviene de la antigua Grecia, donde este tipo de composiciones
se cantaba con el acompafamiento de un instrumento musical llamado lira.

La expresion habitual del género lirico es el poema. Aungue suelen utilizar como forma de
expresion el verso, los textos liricos también pueden aparecer en prosa.

2. La poesia

La poesia es un tipo de texto ficcional en el que el/la poeta hace uso de la maxima capacidad
expresiva de las palabras y construye una voz, el yo poético, para que asuma la emision.
Entonces, asi como en el género narrativo hablamos de narrador, en el género lirico nos
referimos al yo poético como la voz que habla en el poema.

En la poesia prevalece la funcion poética del lenguaje. Esto no quiere decir que la
informacion (referencia) desaparezca, pero si que se debilita.

Ese yo poeético creado por el poeta expresa sus sentimientos, imaginaciones vy
pensamientos, sus Mmas intimas vivencias y sus estados animicos. Pero también puede
evocar sentimientos individuales en el receptor, desencadenados a partir de la lectura.

En el discurso poético el interés esta centrado en la forma del mensaje, en la construccion
del mensaje mismo. Para lograrlo, el emisor se vale de una serie de recursos propios, aungue
no exclusivos, del lenguaje poético. Por ejemplo, la eleccion de las palabras por sonoridad o
por su valoracion estética, la alteracion del orden natural de las palabras vy los juegos entre
ellas, el empleo de metaforas y comparaciones, entre otras figuras.

Te invitamos a leer la siguiente poesia de Alejandra Pizarnik para continuar desarrollando
las caracteristicas del género lirico:

Cenizas

Hemos dicho palabras,

palabras para despertar muertos,
palabras para hacer un fuego,
palabras donde poder sentarnos
y sonreir.

Hemos creado el sermon
del pajaro y del mar,
el sermon del agua,
el sermon del amor.

Nos hemos arrodillado

y adorado frases extensas
como el suspiro de la estrella,
frases como olas,

frases con alas.
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Hemos inventado nuevos nombres
para el vino y para la risa,

para las miradas y sus terribles
caminos.

Yo ahora estoy sola

-como la avara delirante

sobre su montafia de oro-
arrojando palabras hacia el cielo,
pero yo estoy sola

y no puedo decirle a mi amado
aquellas palabras por las que vivo.

Alejandra Pizarnik, en Las aventuras perdidas, 1958

Alejandra Pizarnik (1936-1972) es una de las poetas mas
importantes de Argentina. Se convirtio en una de las voces
mas representativas de la generacion de 1960 v su poesia
influyo a las posteriores generaciones poéticas.

En este poema hay un yo (tal como lo llamamos antes, un «yo» poético) que expresa lo que
le sucede en su interior. Dice: «khemos dicho», «khemos creado», «hemos inventado» (las palabras,
los sermones, las frases). Como veras, evoca un pasado.

Luego, dice «ahora estoy sola»; casi como en una confesion, se refiere a la imposibilidad de
decirle aguellas palabras al amado. Entonces, el poema habla de la soledad, de la ausencia.

2.1. Estructura del texto poético

El texto poético suele organizarse en versos y estos, a su vez, se agrupan en estrofas.
Esta disposicion es un recurso poético que se emplea junto con otros relacionados con la
sonoridad vy el significado de las palabras.

La estrofa es un conjunto de versos que poseen una cierta medida o que tienen una rima
comun. A su vez, el verso es un conjunto de palabras sujetas a medida y cadencia segun
reglas fijas y determinadas. La poesia de Pizarnik consta de cinco estrofas. La primera tiene
cinco versos, la segunda tiene cuatro; las siguientes, cinco, cuatro vy siete.

—
Hemos dicho palabras, —» Verso
palabras para despertar muertos,
Estrofa < palabras para hacer un fuego,
palabras donde poder sentarnos

y sonreir.

—
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Los poemas se diferencian de otras clases de textos ficcionales por el modo en que se
construye el significado. El poeta utiliza una serie de recursos, sonoros y semanticos, vinculados
con la sonoridad y con el sentido de las palabras

2.2. Recursos sonoros
Entre los recursos sonoros se encuentran la métrica y la rima.

2.2.1. La métrica

La métrica se refiere a la extension de los versos expresada en la cantidad de silabas. La
meéetrica es regular si la longitud de los versos repite un esquema determinado. Si la longitud
de los versos no respeta un esquema, la métrica es irregular.

Para contar las silabas de un verso se tienen en cuenta algunos criterios, entre otros:

Prosodia: si la palabra final de un verso es grave (acentuada en la penudltima silaba), la
cantidad de silabas se mantiene igual. Si termina en palabra esdrujula (acentuada en la
antepenultima silaba), se le resta una silaba y si termina en aguda (acentuada en la ultima
silaba), se le suma una.

Por ejemplo:
He-mos-di-cho-pa-la-bras (7 silabas métricas = 7 silalbbas gramaticales)
el-ser-mon-del-a-mor (6 silabas + 1 = 7 silabas métricas)

Sinalefa: es la union de la Ultima vocal de una palabra con la primera de la siguiente.

Por ejemplo: hemos creado el sermon

He-mos-cre-a-do el- ser- mon (7 silabas métricas, 8 silabas gramaticales)

Hiato: es la separacion de dos vocales que deberian contarse juntas, rompiendo una sinalefa.
Por ejemplo: suelta a tu canario que quiere volar

suel—ta/a-tu-ca-na—rio—que—quie-re—vo-lar (12 silabas métricas=12 silabas gramaticales)

La explicacion anterior sobre la métrica se propone acercarte a la tarea poética vy al

conocimiento de los recursos gue utilizan los escritores de este género, pero no Nos
o detendremos en este contenido en los examenes.

Antes de seguir caracterizando los recursos poéticos, te invitamos a leer el
siguiente poema de Alfonsina Storni:
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Frente al mar

Oh mar, enorme mar, corazon fiero

De ritmo desigual, corazon malo,

Yo soy mas blanda que ese pobre palo
Que se pudre en tus ondas prisionero.

Oh mar, dame tu codlera tremenda,

Yo me pasé la vida perdonando,

Porque entendia, mar, yo me fui dando:
«Piedad, piedad para el gue mas ofenda».

Vulgaridad, vulgaridad me acosa.

Ah, me han comprado la ciudad y el hombre.
Hazme tener tu cdlera sin nombre:

Ya me fatiga esta mision de rosa.

cVes al vulgar? Ese vulgar me apena,
Me falta el aire y donde falta quedo,
Quisiera no entender, pero no puedo:
Es la vulgaridad gue me envenena.

Me empobreci porque entender abruma,
Me empobreci porque entender sofoca,
iBendecida la fuerza de la rocal

Yo tengo el corazon como la espuma.

Mar, yo sofiaba ser como tu eres,
Alla en las tardes que la vida mia
Bajo las horas calidas se abria...

Ah, yo sohaba ser como tu eres.

Mirame aqui, pegquena, miserable,
Todo dolor me vence, todo suefo;
Mar, dame, dame el inefable empefo
De tornarme soberbia, inalcanzable.

Dame tu sal, tu yodo, tu fiereza.

iAire de marl... iOh, tempestad! iOh enojo!
Desdichada de mi, soy un abrojo,

Y muero, mar, sucumbo en mi pobreza.

Y el alma mia es como el mar, es eso,
Ah, la ciudad la pudre y la equivoca;
Pequenha vida que dolor provoca,
iQue pueda libertarme de su peso!

Vuele mi empefo, mi esperanza vuele...
La vida mia debid ser horrible,

Debid ser una arteria incontenible

Y apenas es cicatriz que siempre duele.
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Alfonsina Storni (1892-1938) Considerada la poetisa del posmodernismo
argentino, nacio en Suiza en 1892 v llegd a la Argentina a muy temprana
edad. Toda su obra refleja dramatismo, lucha y una audacia inusual para
la época.

2.2.2. Larima

La rima es el recurso que le otorga musicalidad a la poesia. Consiste en la coincidencia de
sonidos de dos o mas versos a partir de la uUltima vocal acentuada. No siempre riman todos
los versos. Por ejemplo, en algunos poemas solo riman 10s versos pares vy los impares quedan
sueltos o libres. Cuando no hay rima, se llama verso libre o rima blanca

Cuando coinciden las vocales y las consonantes de |los versos |la rima es consonante:

Son las caidas hondas de los Cristos del alma,

de alguna fe adorable que el destino blasfema.

Esos golpes sangrientos son las crepitaciones

de algun pan gue en la puerta del horno se nos quema.

(Cesar Vallejo, Los heraldos negros)
Cuando coinciden solo los sonidos vocalicos, la rima es asonante.

Rima X

Los invisibles atomos del aire

en derredor palpitan y se inflaman;

el cielo se deshace en rayos de oro,

la tierra se estremece alborozada.

Oigo flotando en olas de armonia
rumor de besos y batir de alas;

Mis parpados se cierran... ¢Qué sucede?
iEs el amor que pasal

(Gustavo Adolfo Bécquer, Rimas)

En este poema de Bécquer, en los versos pares (dos, cuatro, seis...) coincide el sonido de
las aes (a-a) a partir de la Ultima vocal acentuada.

d Actividad 1

Releé los poemas «Cenizas» vy «Frente al mar» y describi la métrica y la rima marcando con
una X el casillero correspondiente:

Métrica Rima

Regular Irregular Consonante Asonante Verso libre

«Cenizas»

«Frente al mar»
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2.3. Recursos semanticos

El uso figurado del lenguaje es el conjunto de recursos expresivos que utiliza el poeta para
generar efectos de significado. Algunos de esos recursos estan trabajados en la unidad 1 de
esta guia. Volveé a leer el item 2.2 para realizar las siguientes actividades.

@ Actividad 2

1. Indica la correspondencia entre las siguientes metaforas vy su sentido. Para hacerlo, uni
con flechas:

Su nombre es Dulcinea... sus cabellos son oro el avion

El invierno de la vida la vejez
Nuestras vidas son los rios que van a dar a la mar la fuerza
Aguila de acero color amarillo
Brazos de acero la muerte

3. Lectura y andlisis de poemas

A continuacion te proponemos una seleccion de poemas de algunos autores de diferentes
€poCas.

3.1. Poetas de Espaia
El Romanticismo

El Romanticismo es un movimiento muy amplio que abarco todas las artes, no solo la
literatura. Se inicio a fines del siglo XVIII y se extendio durante la primera mitad del siglo XIX.

Los escritores romanticos exaltan la libertad, la pasion, la imaginacion, el gusto por o
misterioso vy lo exotico. Privilegian la emocion sobre la razon. En los poemas romanticos,
la naturaleza vibra al compas de los sentimientos humanos. También hay otra linea del
Romanticismo que se concentra en lo social. Algunos escritores latinoamericanos, por ejemplo,
adhirieron a este movimiento para expresar sus ansias de emancipacion.

@ Actividad 3

Gustavo Adolfo Bécquer

Gustavo Adolfo Bécqguer (1836-1870) vivio en la pobreza durante toda su vida y murio de
tuberculosis luego de sucesivos desencantos existenciales. Su obra se inscribe dentro del
Romanticismo (ver recuadro). El lirismo siempre presente en sus composiciones, la presencia
de la naturaleza en solidaridad con los sentimientos humanos, la prioridad del sentimiento
sobre la razon y el innegable protagonismo del amor caracterizan su produccion. En sus
poemas, los elementos de la naturaleza aparecen en intima relacion con los estados de
animo del poeta y acompafan la felicidad intensa que produce la aparicion del amor como la
angustia desgarrada por su pérdida o el sufrimiento por un amor imposible. Son famosas sus
rimas. Hay dos temas centrales en ellas: el amor vy el desengafio.
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Leé atentamente el siguiente poema:

Rima IV

No digais que agotado su tesoro,

de asuntos falta, enmudecio la lira;
podra no haber poetas, pero siempre
habra poesia.

Mientras las ondas de la luz al beso
palpiten encendidas;

mientras el sol las desgarradas nubes
de fuego vy oro vista;

mientras el aire en su regazo lleve
perfumes y armonias;

mientras haya en el mundo primavera,
ihabra poesial

Mientras la ciencia a descubrir no alcance
las fuentes de la vida,

y en el mar o en el cielo haya un abismo
gue al calculo resista;

mientras la humanidad, siempre avanzando,
Nno sepa a do camina;

mientras haya un misterio para el hombre,
ihabra poesial

Mientras sintamos que se alegra el alma,
sin que los labios rian;

mientras se llore, sin que el llanto acuda
a nublar la pupila;

mientras el corazon vy la cabeza
batallando prosigan;

mientras haya esperanzas y recuerdos,
ihabra poesial

Mientras haya unos ojos gue reflejen
los ojos que los miran;

mientras responda el labio suspirando
al labio que suspira;

mientras sentirse puedan en un beso
dos almas confundidas;

mientras exista una mujer hermosa,
ihabra poesial

(Gustavo Adolfo Bécquer, en Rimas, Kapelusz, Bs. As. 1969)

1. éCOMo estad estructurada la Rima I\V?

a) Son nueve estrofas de cuatro versos cada una.
b) Son seis estrofas de seis versos cada una.
c) Son cuatro estrofas de seis versos cada una.
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2. Indica si el siguiente enunciado es verdadero o falso:
El tema de la «Rima IV» es |la poesia como fuerza universal y eterna.

* Verdadero
* Falso

3. Leé los siguientes versos y completa el siguiente enunciado con el nombre de un recurso
expresivo:

No digais que agotado su tesoro,
de asuntos falta, enmudecio la lira;

(Escribi el término correspondiente respetando la ortografia)
En estos versos hay un , pues se altera el orden habitual de la oracion.

4. (Cuales de las siguientes caracteristicas, propias del Romanticismo, reconocés en estas
rimas de Bécquer?

a) Exaltacion de la libertad y el individualismo.

) Gusto por o misterioso vy lo exotico.

c) Intima relacidn entre la naturaleza vy los sentimientos humanos.
d) La pasion y el amor como temas centrales.

e) Compromiso social.

f) Privilegio de la imaginacion sobre la razon.

Los poetas de los siglos XIX y XX

Hacia el final del siglo XIX, Espafna se encontraba casi desintegrada. Su imperio habia
perdido, entre otras colonias, Filipinas y Cuba, v en 1898 abarcaba su actual espacio
geografico (incluidas las Islas Canarias) v algunas pocas colonias en Africa. Frente a lo que
se denomind El Desastre espanol, cuyo impacto sobre la sociedad ibérica es innegable,
surgio un conjunto de jovenes intelectuales, filosofos, dramaturgos, poetas, etc., quienes
pese a que tenian entre ellos divergencias, coincidian en la necesidad impostergable de
revitalizar a la Espafna yacente. Su labor se centrd sustancialmente en la materia con que
trabajaban: la palabra, como elemento fundamental para construir una Espana nueva, a partir
de su esencia nacional. Deseaban, por lo tanto, no solo renovar el lenguaje sino examinar
sin concesiones la auténtica realidad de Espana. La generacion del 98 evoco lo perdido y
convoco a reconstruir los valores olvidados.

La generacion del 98

Hablamos de generacion literaria cuando nos referimos a un conjunto de individuos
coetdneos gue relnen una serie de factores: concordancia cronoldgica de sus nacimientos,
cierta semejanza en la educacion recibida, relacion entre sus integrantes, fuerte experiencia
generacional y uso de un lenguaje peculiar frente al lenguaje de sus predecesores.
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«Para los escritores de la generacion del 98, la obra literaria es una creacion radical que
se inicia en la busgueda de la palabra y sigue en la ordenacion de la frase.

Rechazan toda forma de barroquismo literario. Oigamos a Antonio Machado: “Huid del
preciosismo literario, que es el mayor enemigo de la originalidad. Pensad que escribis en
una lengua madura, repleta de folklore, de sabor popular, y que ese fue el vaso santo de
donde saco Cervantes la creacion literaria mas original de todos los tiempos.”

Pero su proposito no se limita al modo de escribir: la generacion del 98 aspira a
conmover hasta sus cimientos la conciencia nacional, llegando a las mismas raices de la
vida espiritual. Son intelectualistas, mas que juglares de vocablos, corredores de ideas.
Y verdades, no bellezas, es lo que van buscando. Su meta no es ningun Paris galante ni
Bagdad fabuloso, es Espafa, siempre Espafa.

El poeta del 98 camina suefo adentro, por sus soledades vy galerias interiores. Y cuando
sale de su mundo interior, el paisaje por donde pasea sus interrogaciones es la tierra
grave de Castillay.

(Fragmento adaptado de articulos de Pedro Salinas y Guillermo Diaz Plaja, en Historia
y critica de la literatura espanola, tomo 6, Critica, Barcelona, 1979)

Entre los jovenes de esta generacion, se encuentran Miguel de Unamuno (1864-1936),
Manuel Machado (1874-1947) y Antonio Machado (1875-1939).

httos./wwwyoutube.com/watch?v=3mFIilsgWtWE
httos./wwwyoutube.com/watch?v=I9TDXngTEJw
httos./wwwyoutube.com,/Watch?v=TIfESLWEgoQ

/A Para saber mas sobre esta generacion, te recomendamos los siguientes videos:
)
o

A continuacion, te invitamos a leer a un representante de esta generacion:

@ Actividad 4

Antonio Machado

Antonio Machado Ruiz (1875-1939) fue un poeta espafnol, el mas joven representante de
la generacion del 98. Su obra inicial, de corte modernista, evoluciond hacia un intimismo
simbolista con rasgos romanticos, gue madurd -por una parte- en una poesia de compromiso
humano vy en una contemplacion casi taoista de la existencia -por otra-. Murid en el exilio
durante de Guerra Civil Espafola.
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He andado muchos caminos,
he abierto muchas veredas;
he navegado en cien mares,
y atracado en cien riberas.

En todas partes he visto
caravanas de tristeza,
soberbios y melancolicos
borrachos de sombra negra,

y pedantones* al paho

gue miran, callan, y piensan
gue saben, porque no beben
el vino de las tabernas.

Mala gente que camina
y va apestando la tierra...

Y en todas partes he visto
gentes que danzan o juegan,
cuando pueden, vy laboran
sus cuatro palmos de tierra.

Nunca, si llegan a un sitio,
preguntan a donde llegan.
Cuando caminan, cabalgan
a lomos de mula vieja,

Yy NO conocen la prisa

ni aun en los dias de fiesta.
Donde hay vino, beben vino;
donde no hay vino, agua fresca.

Son buenas gentes que viven,
laboran, pasan y suefan,
y en un dia como tantos,
descansan bajo la tierra.

Vocabulario: pedantones, proviene de pedante: que presume de manera inoportuna, a través de su
actitud o sus palabras, de tener grandes conocimientos, o hace creer que los tiene.

1. Indica si el siguiente enunciado es verdadero o falso:

Se puede decir que el poema esta dividido en dos partes, porque en una habla de la «mala
gente» y en otra de la «buena gente».

2. Analiza la rima de la primera estrofa de este poema. Se trata de una rima...

a) asonante en todos los versos.

) consonante en los versos impares.
C) consonante en |os versos pares.
d) asonante en los versos pares.

3. Indica si el siguiente enunciado es verdadero o falso:
En este poema el tema del camino se puede relacionar con la vida, porque la experiencia
del yo poético de haber viajado mucho le permite conocer el mundo y diferenciar entre
la mala y la buena gente.
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4. Releé la segunda estrofa del poema. ¢A qué se refiere la metafora «borrachos de sombra
negra»? Elegi una opcion:

a) se refiere a borrachos que estan deprimidos.
b) se refiere a la gente de los puertos.

c) se refiere a que han tomado bebida oscura.
d) se refiere a gente sombria, mal predispuesta.

5. En la primera estrofa se lee: «He navegado en cien mares// v atracado en cien riberas».
¢Queé recurso expresivo reconoces en estos versos?

a) Antitesis
D) Hipérbole
c) Hipérbaton
d) Sinestesia

6. «Gentes que laboran» significa...

a) gente que danza vy se divierte.
b) gente sencilla que viaja.

c) gente que estudia.

d) gente trabajadora.

7. Antonio Machado es un representante de la generacion del 98 espafola. Seflala dos de
las siguientes caracteristicas que son propias de esta generacion de poetas y estan presentes
en este poema:

a) gusto por la sencillez expresiva.

b) preferencia por lo exotico, lo lejano.

c) indiferencia frente a la situacion de Espana.

d) interés por paisajes locales, lo popular, lo nacional.

Si te gusto la poesia de Antonio Machado y querés disfrutar de su obra desde la musica,

podeés escuchar una obra de Joan Manuel Serrat, llamada Machado, en la que musicalizd
poemas de este poeta.

La generacion del 27

Estos escritores, aungque desean encontrar nuevas formulas poéticas, no rompen con
las tradiciones espafolas; sienten admiracion por el lenguaje poético de Géngora, por los
autores clasicos y por las formas populares del Romancero. Ademas de lo tradicional, las
corrientes de vanguardia, sobre todo el surrealismo, ejercen gran influencia en el grupo
del 27. Intentan encontrar la belleza a través de la imagen. Quieren representar la realidad
sin describirla; eliminando todo aquello que no es poesia.

Sienten especial interés por los grandes asuntos del hombre, como el amor, la muerte,
el destino... y los temas cargados de raices populares.

(Fragmento adaptado de https:/www.ecured.cu/Generaci%C3%B3n_del 27)

Muchos de estos escritores incorporaron en sus poemas la problematica social de la época:
la desigualdad, la pobreza, la necesidad de construir un mundo mas justo, la Guerra Civil
Espafnola y el combate contra la dictadura franquista.

.61.

Ministerio de Educacion del Gobierno de la Ciudad de Buenos Aires
02-08-2024



P Para saber mas sobre esta generacion, te recomendamos los siguientes videos:
‘A‘ * Vanguardias y generacion del 27:
[ https./www.youtube.com,/watch?v=Gp6Y/Lz-620

* Generacion del 27;
httos./ wwwyoutube.com/watch?v=ad3TBnOO89H/

Ahora, te presentamos algunos integrantes de esta generacion:

@ Actividad 5

Federico Garcia Lorca
Federico Garcia Lorca (1898-1936) fue un reconocido poeta y dramaturgo espafol, fusilado
por el fascismo durante la Guerra civil Espafola. Pertenece a la llamada generacion del 27 (1927).

Entre sus obras se destacan los libros de poemas Romancero gitano, Poeta en Nueva York
y las obras teatrales Bodas de sangre y La casa de Bernarda Alba.

Paisaje
Las estrellas apagadas
llenan de ceniza el rio
verdoso vy frio.

Las ranas hacen del cauce
una siringa encantada,
desafinada.

Sale del monte la luna
con su cara bonachona
de jamona.

Una estrella le hace burla
desde su casa de anil
infantil.

Todo llora por costumbre,
todo el campo se lamenta
sin darse cuenta.

Yo voy lejos del paisaje.

Hay en mi pecho una hondura

de sepultura.

Un murciélago me avisa

que el sol se esconde doliente

en el poniente.

Ya es de noche vy las estrellas
clavan pufales al rio verdoso vy frio.

(En Obras completas, Bilbao, Aguilar, 1973)
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1. Para identificar algunos recursos expresivos en esta poesia, uni con flechas:

«todo el campo se lamenta» metafora
«al rio//verdoso y frio» imagen auditiva
«desde su casa de aiil» personificacion
«una siringa encantada,// desafinada» sinestesia

2. Completa en los espacios en blanco el nombre del recurso que corresponda. Tenés que
escribir alguna de estas palabras: metafora-comparacion-sinestesia-personificacion-hipérbole.

* En la expresion «clavan puhales al rio» hay una dado que, sin usar nexo,
compara el reflejo plateado de las estrellas en el rio con pufaladas.
* En la expresion «una estrella le hace burla» hay una pues se atribuye una

accion humana a algo que no o es, la estrella.

3. Indica si los siguientes enunciados son verdaderos o falsos:

* En este poema la tristeza que expresa el yo poético se extiende a la descripcion del
paisaje con la llegada de la noche.

» Este poema es predominantemente narrativo.

@ Actividad 6

Miguel Hernandez

Miguel Hernandez (1910-1942), fue un poeta y dramaturgo espafol. Es uno de los poetas
de referencia de la generacion del 27.

Pese a suinmenso deseo de estudiar, su padre se lo impidio y lo obligd a cuidar de su rebaho
de ovejas; sin embargo, en sus ratos libres Miguel leia fervorosamente y escribia poemas.

Durante la Guerra Civil Espafola fue apresado y condenado a muerte en marzo de 1940 pero,
gracias a la intercesion de varios amigos influyentes, consiguio que le cambiaran la condena
a muerte por treinta afos de prision. En prision fue aguejado por diversas enfermedades vy
fallecié de bronquitis cuando tan solo tenia 31 afios.

Tristes guerras
si no es amor la empresa.
Tristes, tristes.

Tristes armas
si no son las palabras.
Tristes, tristes.

Tristes hombres
si no mueren de amores.
Tristes, tristes.

€

Miguel Hernédndez :
" europapress.es

(1910-1942)

Para comprender el siguiente poema, investiga acerca de su vida y su obra especialmente
lo referido a su compromiso social y su lucha por ver liberada a su patria del franquismo.
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1. Llamamos campo semantico al conjunto de palabras que pueden asociarse a un mismo
sentido. Por ejemplo, el poema con el que trabajaste en la actividad anterior contiene algunas
palabras gque se relacionan con la idea de paisaje: rio, monte, luna y estrellas. Ahora, marca
en «Para la libertad» aquellas palabras que puedan agruparse por su significado o por el

Para la libertad

Para la libertad sangro, lucho, pervivo.
Para la libertad, mis 0jos y mis manos,
como un arbol carnal, generoso y cautivo,
doy a los cirujanos.

Para la libertad siento mas corazones

gue arenas en mi pecho: dan espumas mis venas,
y entro en los hospitales, y entro en los algodones
como en las azucenas.

Para la libertad me desprendo a balazos

de los que han revolcado su estatua por el lodo,

y me desprendo a golpes de mis pies, de mis brazos,
de mi casa, de todo.

Porgue donde unas cuencas vacias amanezcan,
ella pondra dos piedras de futura mirada

vy hara que nuevos brazos y nuevas piernas crezcan
en la carne talada.

Retonaran aladas de savia sin otofo

religuias de mi cuerpo gue pierdo en cada herida.
Porgue soy como el arbol talado, que retofo:
porgue aun tengo la vida.

(En Antologia Miguel Hernandez, Buenos Aires, Rei
Argentina, sin fecha.)

sentido a la palabra «cuerpo».

2. Indica si el siguiente enunciado es verdadero o falso:

En este poema, si bien el «yo poético» utiliza la primera persona del singular, asume una
identidad colectiva refiriéndose a aquellos que se comprometen en la lucha por la libertad.

3. Releé la cuarta estrofa. ¢Cual de las siguientes acepciones que ofrece el diccionario de la

RAE para la palabra «cuenca» es la que se utiliza en el poema?

1. f. Territorio

rodeado de alturas.

2.f. Cavidad en que estd cada uno de los ojos.

3.f. Territorio

cuyas aguas afluyen todas a un mismo rio, lago o mar.

4. (A gué se refiere el pronombre «ella» en la cuarta estrofa?
a) A la cirugia

) A la valentia

c) A la libertad

d) A su amada

5. Releé las ultimas estrofas. ¢Qué sensacion transmiten los versos?
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6. cCOmMo interpretas la ultima estrofa del poema?
7. Analiza la rima de la primera estrofa del poema vy elegi una opcion:

a) Riman de manera asonante |0s versos pares.

b) Riman de manera asonante el 1." verso con el 3.°y el 2.° con el 4 .°.
c) Riman de manera consonante el 1.¢" verso con el 3.° y el 2.° con el 4.°.
d) Riman de manera consonante |os versos pares.

8. «Porgue soy como el arbol talado gque retofio» encierra un recurso expresivo. cCual?

a) Metafora

b) Sinestesia

c) Hipérbaton
d) Comparacion

Si te gusto la poesia de Hernandez y querés disfrutar de su obra desde la musica, podés

escuchar una obra de Joan Manuel Serrat, llamada Miguel Hernandez, en la que musicalizd
SUs poemas.

3.2. Poetas de Latinoamérica

Enestaultimaparte, teinvitamos aleer parte delaobradealgunos poetas latinoamericanos.

Esperamos que este viaje por la literatura de la mano de valiosos escritores te haya
permitido comprender y disfrutar distintos modos de ver el mundo y ayudado a conformar
tu propio gusto literario. Deseamos que, leyendo a estos escritores, hayas aprendido a
descubrir la realidad con una nueva mirada.

@ Actividad 7

Sor Juana Inés de la Cruz

Sor Juana Inés de la Cruz fue un personaje muy interesante de su época. Nacio en México en
el ano 1648 y murid en 1695. Conocer su historia le dara una vision mas integral de sus obras.

Te sugerimos, si es posible, que veas la pelicula Yo, la peor de todas, que cuenta su vida.
Considera, especialmente, coOmo se relaciond con la sociedad de su época y que conflictos le
generaron sus ansias de saber. Averigua a quienes se llamalba mecenas y qué papel cumplieron
en el desarrollo intelectual de Sor Juana.

Retrato de Sor Juana Inés de la Cruz (Miguel Cabrera)
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Como escritora, Sor Juana es una clara exponente del Barroco en la literatura.

éQué es el Barroco?

El Barroco europeo, en términos generales, puede describirse como un movimiento
qgue ofrece un vasto lugar para la expresion de la subjetividad. Demuestra una
gran originalidad, representando de una manera angustiada los desencuentros vitales
del hombre, los fracasos, las frustraciones, el desamparo frente a lo que no se alcanza
a comprender: la fugacidad de las pasiones humanas, las invocaciones sin respuesta, el

poder del dinero que todo lo compra, etc. Proliferan formulas de un enorme ingenio y un
afan estetizante. En los textos pertenecientes a este movimientos abundan los claroscuros
Y recursos expresivos como la metafora, las antitesis y el hipérbaton.

En América, con la consolidacion de la conquista vy la fundacion de ciudades, la vida colonial
comenzo a desarrollar una cultura particular, influenciada por el Barroco europeo, pero con la
marca distintiva del chogue de culturas propio del continente. De este periodo se destaca la obra

de Sor Juana Inés de la Cruz.

Leé «Redondillas» de Sor Juanay luego resolveé las consignas que se presentan a continuacion:

Hombres necios que acusais
a la mujer sin razon,

sin ver que sois la ocasion
de lo mismo que culpais.

Si con ansia sin igual
solicitais su desdén,
dpor qué queréis que obren bien
si las incitais al mal?

Combatis su resistencia
y luego, con gravedad,
decis que fue liviandad
lo que hizo la diligencia.

Queréis, con presuncion necia,
hallar a la que buscais,

para pretendida, Thais,*

y en la posesion, Lucrecia.*

¢Qué humor puede ser mas raro
que el que, falto de consejo,

el mismo empana el espejo,

y siente que no esté claro?

Con el favor y el desdén,
teneis condicion igual.
Quejandoos, si os tratan mal,
burlandoos, si 0s quieren bien.

Siempre tan necios andais
que, con desigual nivel,

a una culpais por cruel

y a otra por facil culpais.

cPues como ha de estar templada
la que vuestro amor pretende,

si la que es ingrata, ofende,

y la que es facil, enfada?

Mas, entre el enfado vy pena
gue vuestro gusto refiere,
bien haya la que no os quiere
y quejaos en hora buena.

Dan vuestras amantes penas
a sus libertades alas,

y después de hacerlas malas,
las queréis hallar muy buenas.

Opinidn ninguna gana;
pues la que Mas se recata,
si no os admite, es ingrata,
y Si 0s admite, es liviana.

¢Cual mayor culpa ha tenido
en una pasion errada:

la que cae de rogada

0 el que ruega de caido?

¢Pues para gué os espantais
de la culpa que tenéis?
Queredlas cual las hacéis

o0 hacedlas cual las buscais.

Bien con muchas armas fundo
gue lidia vuestra arrogancia,
pues en promesa e instancia
juntais diablo, carne y mundo.

*Thdis: cortesana ateniense. Lucrecia: fiel esposa romana.
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1. En este poema el «yo lirico» hace una critica a los hombres. ¢En qué consiste esa critica?

a) En que son machistas con respecto a las mujeres.

b) En que son contradictorios en o que esperan de una mujer.
c) En que son egoistas y privilegian sus propios deseos.

d) En que dan preeminencia a su individualidad.

2. Analiza la rima de este poema. Luego, elegi una opcion:

a) Setrata de unarimaasonante, porque coinciden solo las vocales en todos los versos.

b) Se trata de una rima consonante, porque coinciden todas las letras a partir de la
ultima vocal acentuada.

c) Se trata de una rima asonante en los versos pares, porque coinciden vocales vy
consonantes a partir de la ultima silaba acentuada.

d) Se trata de una rima consonante, porgue coinciden todas las consonantes a partir
de la ultima silaba acentuada.

3. Indica qué recursos expresivos encontras en los versos subrayados. Elegi una opcion:

Con el favor y el desdén,
tenéis condicion igual.
Quejandoos, si os tratan mal,
burlandoos, si os quieren bien.

a) Metafora vy sinestesia

b) Hipérbaton e hipérbole
c) Antitesis y paralelismo
d) Sinestesia y paralelismo

4. Indica cual de los siguientes recursos expresivos predomina a lo largo de todo el poema:

a) Metafora
b) Antitesis
c) Hipérbole
d) Sinestesia

@ Actividad 8

José Marti

José Marti (1853-1895) fue un patriota y escritor cubano, héroe de la independencia de Culba,
ultima colonia espanola en América. Debido a sus actividades revolucionarias, paso largos ahos
en prision y mas aun exiliado en diversos paises: México, Estados Unidos, Guatemala y otros.

JOSE MARTE
VERSOS SENCILLOS

ISMAELILLO

Prologo de
2 10

José Marti (1876).
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Leé atentamente el siguiente fragmento de sus Versos sencillos:

Si ves un monte de espumas,
es mi verso lo que ves:
mi verso es un monte, y es
un abanico de plumas.

Mi verso es como un puhal
gue por el puio echa flor;
mi verso es un surtidor
gue da un agua de coral.

Mi verso es de un verde claro
y de un carmin encendido;
mMi verso es un ciervo herido
gue busca en el monte amparo.

Mi verso al valiente agrada:
mi verso, breve y sincero,
es del vigor del acero
con que se funde la espada.

Yo quiero salir del mundo
por la puerta natural:
en un carro de hojas verdes
a morir me han de llevar.

No me pongan en lo obscuro
a morir como un traidor:
iyo soy bueno, y como bueno
morire de cara al sol!
iyo soy bueno, y como bueno
moriré de cara al sol!

(En Prosa y poesia de José Marti, Kapelusz, Buenos Aires, 1969.)

1. En este poema abundan las metaforas que se refieren a la poesia. Por ejemplo:

«mi verso es un surtidor
que da agua de coral»

Esta metafora significa que el verso fluye impetuosamente (como un surtidor), cargado de
pasion (un agua de coral). Transcribi otra metafora que se refiera a sus versos y explicala.

“Si quieres ser
un buen escritor,
Actividad 9 debes ser
mil veces un

-
buen lector” ,

ke

£y

Jorge Luis Borges

En la unidad 2 leiste un cuento de Jorge Luis Borges.
Este escritor argentino de prestigio mundial es también
un gran poeta.

\

V&

’ o Jorge Luis Borges
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En 1955, Jorge Luis Borges, va ciego, fue designado director de la Biblioteca Nacional, cargo

en el cual permaneceria por casi veinte anos. Asi se refirid el escritor a ese acontecimiento:

«Recibi el nombramiento a fines de 1955; me hice cargo, pregunté el niumero de volumenes,

me dijeron que era un millon. Averigleé después gue eran novecientos mil, una cifra mas que
suficiente. (Quiza novecientos mil parezca mas que un millon: novecientos mil; en cambio, un
millon se agota en seguida). Poco a poco fui comprendiendo la extrafa ironia de los hechos.
Yo siempre me habia imaginado el Paraiso bajo la especie de una biblioteca. Otras personas
piensan en un jardin, otras pueden pensar en un palacio. Ahi estaba yo. Era, de algun modo,
el centro de novecientos mil volumenes en diversos idiomas. Comprobé que apenas podia
descifrar las caratulas y los lomos. Entonces escribi el “Poema de los dones”»

(En una conferencia acerca de la ceguera, recogida en Siete noches, México,

Fondo de Cultura Econdmica, 1993.)

de los dones» en este enlace:

/A Podés escuchar a Jorge Luis Borges relatando estos hechos vy recitando «Poema
(=
o

httos./wwwyoutube.com/watch?v=3mFilsgWtWE

Ahora, hacé una primera lectura del poema:

Poema de los dones

Nadie rebaje a lagrima o reproche
esta declaracion de la maestria

de Dios, gue con magnifica ironia
me dio a la vez los libros y la noche.

De esta ciudad de libros hizo duefos
a unos 0jos sin luz, que solo pueden
leer en las bibliotecas de los suehos
los insensatos parrafos que ceden

las albas a su afan. En vano el dia

les prodiga sus libros infinitos,
arduos como los arduos manuscritos
que perecieron en Alejandria.

De hambre y de sed (narra una historia griega)
muere un rey entre fuentes y jardines;

yo fatigo sin rumbo los confines

de esta alta y honda biblioteca ciega.

Enciclopedias, atlas, el Oriente

y el Occidente, siglos, dinastias,
simbolos, cosmos y cosmogonias
brindan los muros, pero inUtilmente.

Lento en mi sombra, la penumlbra hueca
exploro con el baculo indeciso,

yo, que me figuraba el Paraiso

bajo la especie de una biblioteca.

Algo, que ciertamente no se nombra
con la palabra azar, rige estas cosas;
otro ya recibid en otras borrosas

tardes los muchos libros y la sombra.

La Biblioteca de
Alejandria fue una de

las bibliotecas mas
grandes e importantes del
mundo antiguo. Situada
en la ciudad egipcia de
Alejandria llego a albergar
900.000 manuscritos
pero también era un
centro de investigacion

y aprendizaje. Si bien se
cree gue fue incendiada,
su destruccion es uno de
los grandes misterios de
la civilizacion occidental.
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Al errar por las lentas galerias

suelo sentir con vago horror sagrado

que soy el otro, el muerto, que habra dado
los mismos pasos en los mismos dias.

¢Cual de los dos escribe este poema

de un yo plural y de una sola sombra?
¢Qué importa la palabra que me nombra
si es indiviso y uno el anatema?

Groussac o Borges, miro este querido
mundo gque se deforma y que se apaga
en una palida ceniza vaga

gue se parece al suefo vy al olvido.

(En Obras completas, Buenos Aires, Emece, 1974.)

Vocabulario:

baculo: baston

indiviso: que no esta separado en partes.
anatema: maldicion, condena

1. A continuacion, transcribimos las distintas acepciones que el diccionario de la Real
Academia Espafola ofrece para la palabra “don”. Indica cual es el sentido que mejor se
ajusta al titulo del poema:

1. m. Dadiva, presente o regalo.

2. m. Gracia especial o habilidad para hacer algo.

3. m. Rel. Bien natural o sobrenatural que tiene el cristiano, respecto a Dios, de quien
lo recibe.

2. En la primera estrofa el yo poético se refiere a la «magnifica ironia» de Dios, que le
«dio a la vez los libros y la nochew.

a. (A gué alude la palabra «<noche» en este verso?

a) A la tristeza
b) A la vejez

c) A la ceguera
d) A los suefios

b. ¢Qué recurso expresivo reconoces en ese verso?

a) Comparacion
b) Metafora

c) Personificacion
d) Hipérbole

¢. Rastrea en el poema expresiones que se asocien a la oscuridad vy a la progresiva pérdida
de la vista.

d. (A qué «magnifica ironia» se refiere el «yo poético»?

a) A estar rodeado de los libros que siempre amo recién en la vejez.
b) Al contraste entre los libros y la imposibilidad de leerlos.

c) A la oposicion entre la lectura vy la oscuridad de las bibliotecas.
d) A la accion de Dios contraria a la voluntad del hombre.
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3. Volvé a leer la cuarta estrofa. Agui el poema alude al mito de Tantalo quien fue
castigado por los dioses y condenado a estar colgado de un arbol frutal sobre un lago,
pero sin poder tomar agua ni comer los frutos.

e LQué sentido tiene esta referencia en el contexto del poema?

4. Releé la quinta estrofa. Indica cual de las siguientes opciones es adecuada para describir
esta estrofa:

a) Presenta un contraste entre todo lo que hay en una biblioteca y la imposibilidad del
«yo poético» de disfrutarlo.

b) Enumera las muchas maravillas que hay en el universo y su inclusion en la biblioteca.

c) Explica qué elementos y conocimientos ofrece la biblioteca.

d) Describe los anaqueles de la biblioteca que son recorridos por el «yo poéetico».

5. Las ultimas cuatro estrofas hacen referencia a Paul Groussac (1848-1929), escritor
franco-argentino, quien también fue director de la Biblioteca Nacional siendo ciego.

Volvé a leerlas e indica cuales de las siguientes afirmaciones son correctas:

a) Mediante preguntas retodricas, el «yo» poético cuestiona la propia identidad.

b) El verso «de un yo plural y de una sola sombra» encierra una antitesis.

Cc) Segun el «yo» poético» esta coincidencia entre Borges y Groussac es una casualidad.

d) La expresion con vago horror sagrado» constituye una metafora.

e) Enlosultimos versos, junto conlafragmentacion del «yo» poético, se va desvaneciendo
la realidad.

6. Un recurso expresivo frecuente en la literatura de Borges, que no trabajamos antes en
esta guia, es la hipdlage, que consiste en atribuir a un sustantivo una cualidad o accién propia
de otro sustantivo cercano en el mismo texto. Por ejemplo, en la expresion «Fumao un nervioso
cigarrillo», se le atribuye el nerviosismo al cigarrillo cuando deberia corresponder al fumador.

¢En cuales de las siguientes expresiones del poema reconocés una hipalage?

a) Horror sagrado

b) Baculo indeciso

c) Honda biblioteca ciega
d) Lentas galerias

e) Palida ceniza

7. Analiza larima de las dos primeras estrofas. Después de hacerlo, indica la opcion correcta:

a) Estos versos presentan rima consonante en 10s versos pares.

) Estos versos presentan rima asonante en los versos pares.

c) Estos versos presentan rima consonante en los versos 1-4 y 2-3.

d) Estos versos presentan rima consonante en los versos 1-4 y blanca en los 2-3.
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@ Actividad de integracion
Para realizar esta actividad, leé el siguiente poema de Alfonsina Storni:

Tu me quieres alba,
me quieres de espumas,
me quieres de nacar.
Que sea azucena
Sobre todas, casta.
De perfume tenue.
Corola cerrada.

Ni un rayo de luna
filtrado me haya.
Ni una margarita
se diga mi hermana.
TU me quieres nivea,
tu me quieres blanca,
tu me quieres alba.

TU que hubiste todas
las copas a mano,
de frutos y mieles
los labios morados.

TU que en el banquete

cubierto de pampanos
dejaste las carnes
festejando a Baco.

TU que en los jardines
negros del Engano

vestido de rojo
corriste al Estrago.

TuU que el esqueleto
conservas intacto
no sé todavia
por cuales milagros,
me pretendes blanca
(Dios te lo perdone),
me pretendes casta
(Dios te lo perdone),
ime pretendes albal

Huye hacia los bosques,
vete a la montana;
limpiate la boca;
vive en las cabafas;
toca con las manos
la tierra mojada;
alimenta el cuerpo
con raiz amarga;
bebe de las rocas;
duerme sobre escarcha;
renueva tejidos
con salitre y agua:
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Habla con los pajaros
y lévate al alba.

Y cuando las carnes
te sean tornadas,

y cuando hayas puesto
en ellas el alma
que por las alcobas
se quedo enredada,
entonces, buen hombre,
preténdeme blanca,
preténdeme nivea,
preténdeme casta.

1. Analiza la rima de la tercera estrofa y elegi una opcion

a) Rima asonante en los versos pares.

b) Rima asonante en todos los versos.

¢) Rima consonante en los versos impares.
d) Rima consonante en todos los versos.

2. En el poema el color blanco simboliza la pureza o castidad de la mujer.
¢Cuales de las siguientes imagenes aluden a tal pureza?

a) «me quieres de espuma»
b) «gque sea azucena»

C) «Nni una Mmargarita»

d) «ni un rayo de luna»

e) «cubierto de pampanos»
f) «tu me quieres nivea»

3. El yo poético expresa su molestia por...

a) la contradiccion entre lo que el hombre le exige y o que €l hace.
b) por la falta de comprension por parte de su amado.

c) el deseo de vivir como un hombre.

d) por la falta de oportunidades para las mujeres.

4. Para identificar algunas imagenes sensoriales del poema, uni con flechas:

«de perfume tenue» Imagen visual
«alimenta el cuerpo/con raiz amarga» Imagen tactil
«toca con las manos/la tierra mojada» Imagen olfativa
«Tu que en los jardines negros del engano» Imagen gustativa

5. ¢Qué recurso expresivo reconoces en los siguientes versos?

TU que hubiste todas
las copas a mano,
de frutos y mieles los
labios morados.

a) Personificacion
b) Antitesis

c) Hipérbaton

d) Hipérbole
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Orientaciones sobre la resolucion de las actividades

@ Actividad 1

Métrica Rima

Regular Irregular Consonante Asonante Verso libre
«Cenizas» X X
«Frente al mar» X X

@ Actividad 3

1. @) Son nueve estrofas de cuatro versos cada una.
2. Es verdadero.

3. En estos versos hay un hipérbaton, pues se altera el orden habitual de la oracion.

4. ¢) Intima relacidn entre la naturaleza vy los sentimientos humanos.
d) La pasion y el amor como temas centrales.
f) Privilegio de la imaginacion sobre la razon

@ Actividad 7

1. b) En gue son contradictorios en lo que esperan de una mujer.

2.b) Se trata de una rima consonante, porque coinciden todas las letras a partir de la
ultima vocal acentuada.

3.c) Antitesis vy paralelismo

La antitesis contrapone expresiones o palabras de valor semantico opuestoy el paralelismo
repite una misma estructura varias veces pero alterando algun elemento.

4.b) Antitesis
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UNIDAD 5: el texto argumentativo

1. Introduccion

Los textos en los que predomina la argumentacion son aquellos en los que se pretende
convencer al destinatario acerca de una idea determinada sobre un tema generalmente
controvertido o un problema.

Opinar presupone un didlogo sobre un tema del cual emisor vy receptor pueden tener
opiniones diferentes. Por eso, el proposito del emisor de un texto argumentativo es manifestar
su punto de vista y convencer al receptor para que también adopte esa postura. Esto implica
gue en el texto debe exponer las razones que fundamentan su posicion.

Antes de continuar desarrollando las caracteristicas del texto argumentativo, te invitamos
a leer la siguiente nota de opinion publicada en Clarin.com el 19 de diciembre de 2015:

En los femicidios, el macho actua delante de testigos

Tribuna. Sergio Zabalza

Dias atras, en el barrio de Belgrano, un hombre matd a su mujer delante de su hijo
de once afos. Es muy comun gue el femicida o el violador actlUe delante de testigos.
Pueden ser miembros de la familia o publico circunstancial. Antecedentes sobran: en
mayo de este ano un hombre matod a su ex pareja en una concurrida confiteria del barrio
de Caballito. Y en octubre una mujer fue violada por un vecino del barrio de Pilar delante
de sus cuatro hijos.

Se podria sugerir que la furia insensata de estos criminales descuida la reserva necesaria
para escabullirse de las obvias y graves consecuencias de su desborde. Sin embargo,
estos hombres no se distinguen por su discrecion, mas bien todo lo contrario.

cPor qué? Por empezar, el hombre violento que se siente herido, ofendido, traicionado,
o cualqguier otro adjetivo que encuadre la antesala del crimen, es un macho que padece
de impotencia subjetiva, por mas que pueda consumar el acto sexual. Me inclino por
considerar entonces que la maniobra de procurarse un publico atiende a la necesidad
de desmentir a la testigo privilegiada de su esencial debilidad: la mujer. De hecho, esto
es asi para todo vardn, junto con su deseo la mujer encarna la parte mas compleja y
controvertida de un hombre: eso que no entiende, lo diferente. Pero el violento pareciera
querer mostrar: «Miren de lo que soy capaz» cuando convocan a su victima en lugares
pasibles de transformarse en grandes escenarios de su exabrupto. En definitiva, lo que
el hombre violento no tolera es su diferencia respecto al Ideal masculino que venera.
A la pregunta qué es un hombre, el psicoanalisis aporta la version opuesta: hombre es
quien, por amor a una mujer, puede renunciar a la impostura masculina, dice Lacan.
Es que, de alguna manera, el hombre enamorado se feminiza, se hace fragil, pierde su
seguridad. Hay que ser hombre para bancarse esa parada. La moderna impotencia
masculina tiene multiples versiones: en las primeras décadas del siglo pasado el fildsofo
Alexandre Kojeve anunciaba que no habia mas hombres. Las identidades sexuales son
construcciones sociales gue varian en cada circunstancia. Se hace imperativo abrir
canales de cuestionamiento para que la identidad masculina encuentre vias de expresion
y satisfaccion que no empujen a la violencia.

(Sergio Zabalza es psicoanalista, Hospital Alvarez.)
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2. Organizacion de los textos argumentativos

El texto argumentativo presenta basicamente tres componentes: el punto de partida, |a
tesis o postura adoptada, y los argumentos, es decir, las razones que se presentan para
probar la validez de la tesis.

La tesis es aguello que propone el argumentador como respuesta frente a un tema
controvertidoy constituye el eje en torno al cual se despliegan los argumentos. Es un enunciado
en el que se predica algo, de modo que debe presentar siempre un verbo conjugado. Por
ejemplo, en el texto que leiste recién, la tesis se puede formular de este modo: «El femicida o
el violador actua delante de testigos».

No siempre la tesis aparece formulada en el texto sino que es el lector quien debe inferirla
a partir de los argumentos; en estos casos se considera que la tesis esta implicita.

Los argumentos son las razones que utiliza el emisor para apoyar la tesis, es decir, para
defender su postura. Al igual que la tesis, no suelen aparecer formulados explicitamente. Asi,
a partir del siguiente fragmento del texto:

«Por empezar, el hombre violento que se siente herido, ofendido, traicionado,
o cualquier otro adjetivo que encuadre la antesala del crimen, es un macho que
padece de impotencia subjetiva, por mas que pueda consumar el acto sexual. Me
inclino por considerar entonces que la maniobra de procurarse un publico atiende a
la necesidad de desmentir a la testigo privilegiada de su esencial debilidad: la mujer».

Se puede reconstruir el siguiente argumento: E/ femicida actua en publico para demostrar
que es mas fuerte que la mujer.

En un texto argumentativo, ademas de la parte dedicada a la demostracion, suele haber
una introduccidon o punto de partida y un cierre o conclusion.

En el parrafo introductorio se presenta el tema que se va a desarrollar y ciertos antecedentes
gue justifican su tratamiento, tal como sucede en la columna de opinion:

«Dias atras, en el barrio de Belgrano, un hombre matd a su mujer delante de su hijo
de once anos... Antecedentes sobran: en mayo de este ano un hombre mato a su ex
pareja... Y en octubre una mujer...».

En ese primer parrafo también se puede explicitar o no la tesis sostenida:

«Es muy comun gque el femicida o el violador actue delante de testigos».

En el Ultimo parrafo del texto, que suele funcionar a la manera de una conclusion o cierre, el
autor suele sintetizar las ideas principales del texto y eventualmente presenta una apelacion
a la reflexion del lector o la propuesta de una linea de accion:

«Se hace imperativo abrir canales de cuestionamiento para que la identidad masculina
encuentre vias de expresion y satisfaccion gue no empujen a la violencia.
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Los conectores opositivos

Como dijimos previamente, los argumentos son las razones por las que el autor
. considera gue su tesis es valida. Ahora bien, muchas veces, ademas de presentar
sus argumentos, el autor rechaza las razones de los oponentes que sostienen
otras tesis, es decir, refutan los contraargumentos.

La voz del otro aparece en el texto a través de citas refutativas en las que se presentan
los argumentos que se van a invalidar. El autor puede utilizar conectores opositivos para
relacionar la cita con la refutacion. Se trata de palabras o expresiones que vinculan ideas
opuestas. Los conectores opositivos mas habituales son pero, sin embargo v no obstante.

Se puede observar el uso del conector opositivo sin embargo en el texto del psicoanalista:

«Se podria sugerir que la furia insensata de estos criminales descuida la reserva necesaria
para escabullirse de las obvias y graves consecuencias de su desborde. Sin embargo, estos
hombres no se distinguen por su discrecion, mas bien todo lo contrario».

En este caso, el contraargumento podria ser que el criminal no puede controlar suiray
por eso olvida ser reservado. El autor desestima este razonamiento que podria pertenecer
a una posible tesis adversa a través de uno de sus argumentos.

2.1. La argumentacion en los textos periodisticos

La argumentacion puede adoptar la forma de muy diversos géneros. Podemos encontrarla
en un discurso politico, en una publicidad, en una conversacion o en textos periodisticos
como el editorial, la columna de opinion o la carta de lectores.

Tal como vimos en la segunda unidad de la guia de Lengua A, los textos periodisticos de
opinion, en los que predomina la argumentacion, tienen la intencion de persuadir o convencer
al destinatario para que comparta una opinidn o para que realice una accion determinada.

Para convencer al interlocutor, el autor de un texto de opinidn suele recurrir a ciertas
estrategias, como el uso de términos fuertemente valorativos, que son marcas de subjetividad
y apelan a la emotividad del interlocutor. También puede utilizar ciertas técnicas con funcion
argumentativa como los ejemplos, las comparaciones vy las citas de autoridad, que le sirven
para incluir la palabra de alguien experto que refuerce o avale su opinion.

Para continuar analizando los procedimientos argumentativos en los textos periodisticos,
te invitamos a leer el siguiente articulo:

Entre las clases de textos de opinidn se encuentran el editorial, el ensayo, la columna de opinidn
o la carta de lectores.

El editorial expresa la opinidn de un diario o una revista en relacion con un tema particular. En
general, trata temas de actualidad o de interés general. Estos textos no aparecen firmados y suelen
estar escritos en tercera persona, porgue expresan la postura de la publicacion.

La nota o columna de opinidn expresa el punto de vista de un especialista o experto sobre
determinado tema, por ejemplo, un médico hablando sobre técnicas de fertilidad o un politico
sobre un conflicto internacional. En estos casos, el texto incluye la firma del autor, se permite un
estilo mas subjetivo y puede aparecer la primera persona.

Los lectores de un diario pueden hacer llegar sus opiniones a través de una carta o correo electronico
en los que expresan su postura sobre un tema de actualidad. Las cartas de lectores, que siempre van
firmadas por sus autores, tienen un espacio asignado dentro del diario y pueden incluir reclamos o
agradecimientos (por ejemplo, el reclamo por el estado de una calle o el agradecimiento a un médico
o funcionario por su intervencion).
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@ Actividad 1

Leé la nota de opinion de Luciana Peker, publicada el 22 de abril de 2011 en el suplemento
«Las Doce», de Pagina 12:

Para venderte mejor

Ahora que las mujeres ya no esperan la magia de un hada madrina, ni a un principe que
las salve con un beso del suefo eterno, ni limpian hasta encajar en el zapatito correcto,
gue va la felicidad no viene de la mano de un hombre; ahora que las mujeres trabajan,
piensan, fantasean, se divierten, se suben a unas botas altas o se bajan a la liviandad de
andar descalzas; ahora que cada mujer elige si principe o princesa, un amor sin coronita
o la singularidad de estar suelta dpor qué, ahora, nos siguen contando el mismo cuento y
encima por television invitdandonos a comprar los productos de limpieza para poder ser la
cyber Cenicienta moderna?

Ahora, sin embargo, una empresa de limpieza (CIF) reproduce el guion de la Cenicienta
mostrando a una mujer que se esfuerza por dejar todito limpito y desinfectado (la nueva
gran tarea femenina de luchar cuerpo a cuerpo contra cada germen) y después, como
premio, ella reluce como una princesa y se luce con un amor que titila satisfaccion.

cElmismo cuento? La publicidad parece no haber cambiado (salvo aisladas excepciones)
el libreto. El modelo de mujer Cenicienta no perece. Y las mujeres tampoco envejecen,
seguUn muestra la pantalla, en ese discurso que parece invisible y, muchas veces, es el mas
visible de todos los estereotipos: el de la tanda. El 84,9 por ciento de las mujeres de la tele
son jovenes (por su aspecto o apariencia) en un reflejo que borra la madurez vy resalta -o
exige- ser siempre teen (o parecerlo). Ademas, los cuentos siguen contados por una voz
masculina. Los hombres son los que pueden asegurar gue un remedio calma, que una
leche es buena, que un shampoo deja sin caspa o que un gobierno construyd mil escuelas.
Lo gue sea de lo que haya gue convencer -todavia- convencen ellos: seis de cada diez
promociones tiene una voz masculina haciendo recomendaciones o aseveraciones que
demuestran saber.

Ademas, un tercio de los avisos no se enteraron de gque las mujeres son presidentas,
abogadas, empleadas o colectiveras vy reflejan a las damas de la pantalla solo dentro del
hogar. Mientras que el 14,8 por ciento de las promociones muestran a chicas como objetos
sexuales vy, segun el rubro del objeto a vender, la cola del negocio del sexo aumenta
todavia mas. En este sentido, el Ultimo informe del Consejo Nacional de las Mujeres vy
la Universidad Nacional de Quilmes es contundente al respecto: “La violencia simbodlica
se ejerce cuando la mujer se encuentra asociada al espacio domeéstico, es representada
exclusivamente por jovenes, asume una imagen asociada a labores domeésticas y un rol
familiar y maternal, es humillada o ridiculizada, es considerada un objeto sexual, es omitida
0 se la relaciona con aspectos emocionales y no racionales.”

Esta claro que la violencia de género expresada y fomentada por la publicidad ya no
es un dicho, sino un hecho con una conclusion tajante: la television distorsiona tanto la
imagen de las mujeres como el espejo de la malvada de Blancanieves.

1. (Cual es el punto de partida de este texto?

a) El suefo de las mujeres con el principe azul.
b) La situacion de las mujeres modernas.

c) El aviso de un producto de limpieza.

d) La creatividad de la industria de la publicidad.
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2. Indica cual de los siguientes enunciados expresa mejor la tesis que sostiene la autora:
a) La imagen de la mujer que aparece en los medios distorsiona la realidad.

) La promocion publicitaria de productos de limpieza se dirige a las mujeres.

c) La publicidad refuerza la violencia simbodlica ejercida sobre las mujeres.

d) Las mujeres son asociadas al espacio doméstico o a la sexualidad.

3. «Para venderte mejor» es un texto argumentativo. Indica tres de las siguientes opciones
que expresen caracteristicas de este tipo de textos:

a) Busca la adhesion de la audiencia.

b) Utiliza metaforas e imagenes sensoriales.
c) Se propone representar una situacion.
d) Presenta una opinion vy la defiende.

e) Plantea un problema vy su solucion.

f) Intenta persuadir al lector.

4. Presta atencion al titulo de este articulo en relacion con su contenido. Luego, indica tres
respuestas correctas:

El titulo del texto...

a) sugiere los beneficios de la publicidad para la promocion de diferentes productos.

b) alude al cuento «Caperucita Roja».

c) refiere al propdsito comercial de la publicidad.

d) presenta un juego de palabras en relacion con las historias de Blancanieves y Cenicienta.

e) refuerza la critica al uso publicitario de la imagen femenina presente en 1os
cuentos de hadas.

2.2. Recursos argumentativos

Habitualmente, al argumentar el emisor no solo busca convencer a su interlocutor mediante
la exposicion de razones, sino que también recurre a ciertas estrategias para predisponer
al destinatario a favor de su postura. Para lograr ese efecto, puede utilizar, entre otros
recursos, términos fuertemente valorativos, llamados subjetivemas: POraue estan cargados
de subjetividad. Estas palabras permiten expresar puntos de vista del emisor segun los
parametros positivo-negativo (bueno-malo, deseable-indeseable, etc.). Por ejemplo, en la
nota de opinion, la autora elige el término «cuento» para referirse a las publicidades. También
utiliza expresiones como «mujer cenicienta», «cyber cenicienta» y «todito».

Este recurso constituye una clara marca de subjetividad en tanto que apela a la emotividad
del interlocutor vy, al mismo tiempo, pone de manifiesto las valoraciones del enunciador
respecto del tema.

Asimismo, cuando alguien se propone defender una postura, no solo selecciona los
argumentos mas convenientes sino que también prevé el modo en que esos argumentos
seran plasmados en su texto, es decir, planifica cuales seran las técnicas para argumentar
mas eficazmente.

Algunas de las técnicas con funcion argumentativa suelen aparecer también en textos en los
que predomina la explicacion. Tal es el caso de la cita de autoridad: due tiene como finalidad
respaldar el saber que se transmite a traves de una autoridad legitimada, es decir, reconocida
por su conocimiento o su experiencia, o la analogia, que consiste en comparar dos elementos
o fendmenos para proponer similitudes entre ambos. El ejemplo también es un recurso de gran
utilidad porque permite citar otros casos que sirven para sostener la tesis propia.

En el siguiente cuadro se presentan distintos fragmentos del articulo que leiste antes. En
cada fragmento se pueden localizar algunos de los recursos utilizados frecuentemente para
presentar los argumentos de modo mas convincente.
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Recurso argumentativo

Fragmento del texto

Cita de autoridad: tiene como
finalidad respaldar el saber que
se transmite a través de una
autoridad legitimada, puede ser
un especialista o una institucion.

«..el ultimo informe del Consejo Nacional de las Mujeres v la
Universidad Nacional de Quilmes es contundente al respecto:

“La violencia simbodlica se ejerce cuando la mujer se encuentra
asociada al espacio doméstico, es representada exclusivamente
por jévenes, asume una imagen asociada a labores domésticas vy
un rol familiar y maternal, es humillada o ridiculizada, es
considerada un objeto sexual, es omitida o se la relaciona con
aspectos emocionales y no racionales».

Pregunta retérica: sec trata de
una pregunta que se realiza sin
esperar respuesta sino que sirve
para reforzar el punto de vista
del emisor, quien se propone
incentivar la reflexion y adhesion
del lector.

«épor que, ahora, nos siguen contando el mismo cuento y encima
por television invitandonos a comprar los productos de limpieza
para poder ser la cyber Cenicienta moderna?».

Ejemplificacién: los ejemplos
sirven para apoyar lo que se explica
y también facilitan la comprension.
Las ejemplificaciones ayudan

a exponer mejor los conceptos,
pues muestran casos particulares
pero representativos de lo que se
quiere explicar.

En el texto, un ejemplo de que los cuentos siguen contados
por una voz masculina se encuentra formulado asi:

«seis de cada diez promociones tiene una voz masculina
haciendo recomendaciones o aseveraciones que demuestran
saber».

Ironia: este recurso consiste en
expresar lo contrario de lo que se
quiere decir, empleando un tono
0 unas palabras que sugieren la
interpretacion que debe hacerse.

En nuestro texto, hay varios ejemplos de este recurso:

«la nueva gran tarea femenina de luchar cuerpo a cuerpo contra
cada germenny.

«un tercio de los avisos no se enteraron de que las mujeres son
presidentas, abogadas, empleadas o colectiveras».

Comparacion: consiste en
relacionar dos términos para
establecer algun tipo de
semejanza o diferencia, con la
finalidad de valorar o descalificar
uno de ellos.

Podria pensarse que el siguiente fragmento compara dos mode-
los de mujer:

«Ahora que las mujeres ya no esperan la magia de un hada
madrina, ni a un principe que las salve con un beso del sueho
eterno, ni limpian hasta encajar en el zapatito correcto, que ya la
felicidad no viene de la mano de un hombre; ahora que las muje-
res trabajan, piensan, fantasean, se divierten, se suben a unas
botas altas o se bajan a la liviandad de andar descalzas; ahora
gue cada mujer elige si principe o princesa, un amor sin coronita
o la singularidad de estar suelta».

Explicacion: consiste en la
exposicion de un tema con el fin
de hacerlo mas comprensible
para el receptor.

En nuestro texto, casualmente, la cita de autoridad puede leerse
como un modo para introducir la explicacion de violencia
simbdlica :

«La violencia simbolica se ejerce cuando la mujer se encuentra
asociada al espacio doméstico, es representada exclusivamente
por jovenes, asume una imagen asociada a labores domésticas vy
un rol familiar y maternal, es humillada o ridiculizada, es conside-
rada un objeto sexual, es omitida o se la relaciona con aspectos
emocionales y no racionales».
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@ Actividad 2

Leé la siguiente carta de lectores publicada en La Nacion el dia 31/1/2000 (© La Nacién S.A):

Cartas de lectores
Odiosa discriminacion
Sefior Director:

“Tengo el agrado de dirigirme a us-
ted con referencia a la nota editorial
del 20 del actual: «Transporte y disca-
pacidads».

“4 lo expresado en dicho editorial
guisiera agregar un comentario sobre
la situacidn de los discapacitados audi-
tivos, que tenemos negado el acceso a
la culturaoral, lamese obras de teatro,
cine nacional o television, y lo que es
peor, en muchos casos, a la educacion,
va sea bdsica o superior, con lo que su-
frimos una odiosa discriminacion, a to-
das luces injusta e injustificada.

“Enlo concerniente a la educacion,
la integracidn de chicos con sordera
en las escuelas comunes es una uto-
pia, ya que dichos establecimientos
no cuentan con equipamiento, dispo-
nible hoy, que posibilite la comunica-
citn maestro-alumno, ¥ asi la inte-
gracidn. Solamente acceden a ello los
chicos cuyos padres pueden solventar
a1 costo; ¥ mejor no hablemos de la
educacion universitaria, accesible a
un discapacitado auditivo solo me-
diante un enorme esfuerzo v sacrifi-
Cios personales.

“Con respecto a la faz cultural, hay
solamente dos teatros en nuestra ciu-
dad equipados con facilidades para hi-
poacisicos: se trata de sendos ampli-
ficadores de aro magnético, que nues-
tra institucion donad al teatro Maipo y
aunade las salas del complejo La Pla-

za; &l del Maipo, en oportunidad de
concurrir a un recital de Amelita Bal-
tar, no funcionaba, ¥ fueron infructuo-
s0s los intentos de verificar cudl era el
inconveniente; en el complejo La Pla-
za ipnorames si funciona o no: nunca
pudimos probarlo, luego de instalado.

“A pstas salas debemos agregar los
teatros Argentino y Coliseo Podesta, de
La Plata, ¥ el General San Martin, de
Mendoza, también equipados con do-
naclones nuestras. Es todo lo gue exis.
te en nuestro pais. Estos equipos, que
en nimero considerable representan
un alto costo para huestramutualidad,
no superan los dos mil pesos con ins-
talacion incluida, lo que debe de ser la
cuenta mensual de electricidad de cual-
quier sala de teatro; realmente inadmi-
zible, es una clara muestra de total in-
diferencia e insensibilidad social.

“Alpo similar sucede con los progra-
mas televisivos, el dnico canal gue
emite una pelicula semanal, de cine
nacional subtitulada, es decir, apta pa-
ra que pueda ser seguida por un sor-
do, es, desde hace varios afios, Volver,
que es una sefial de cable a la que muy
pocos sordos e hipoactisicos tienen ac-
ceso. No existe ningan programa en
las sefiales de aire; hubo un intento
(emprendimiento privado) con un pro-
grama de ATC y nada mas; en la actua-
lidad: jnada...!, para peor, la mayoria
de las peliculas son ahora dobladas v
seguimos adivinando los didlogos.

“4 todo esto, me pregunto: jqué ha-
cen nuestros legisladores, gque tanto
pregonan la no diseriminacion de los
distintos, o serd s6lo de algunos dis.
tintos? ;Y nuestra Defensoria del
Pueblo?.. "

1. (Cuadl es el punto de partida de este texto?

a) La carta de otro lector sobre los problemas de los discapacitados en el transporte publico.
b) La necesidad de resaltar la falta de integracion de los discapacitados auditivos a la cultura.
c) La nota editorial sobre transporte y discapacidad publicada recientemente en el diario.

d) Una propuesta de ley para discapacitados auditivos presentada en el congreso.

2. (Cudl es el tema de la carta?

a) Las necesidades de los discapacitados auditivos.

b) La exclusion de los discapacitados auditivos frente a la cultura oral.

c) La falta de atencion de las politicas culturales a los discapacitados auditivos.

d) Las reformas necesarias para atender las necesidades de los discapacitados auditivos.
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3. ¢Cual de los siguientes enunciados expresa mejor la tesis que sustenta el autor?

a) Faltan leyes para facilitar el acceso a la cultura de los discapacitados auditivos.

D) Hay que equipar las instituciones para atender las necesidades de los discapacitados.
c) El descuido de los discapacitados auditivos frente a otras discapacidades es mayor.
d) Los discapacitados auditivos tienen negado el acceso a la cultura oral.

4. En el desarrollo de la carta, el emisor utiliza recursos argumentativos. En cada una de
las citas que siguen, escribi de qué recurso se trata: interrogacion retodrica, subjetivema o
ejemplificacion.

* «sufrimos una odiosa discriminacion, a todas luces injusta e injustificada»:

e «lY nuestra Defensoria del Pueblo...?»

* «en oportunidad de concurrir a un recital de Amelita Baltar, no funcionaba».

5. De la siguiente lista, indica dos argumentos que el autor utiliza para defender su tesis:

a) Nuestra institucion dono dos amplificadores con aro al teatro en oportunidad de un
recital.

b) No existe ningun programa subtitulado en las sefiales de aire, accesible a todos.

c) Los establecimientos educativos no cuentan con equipamiento que facilite la
comunicacion maestro-alumno.

d) La discriminacion a los hipoacusicos vy discapacitados auditivos es habitual.

e) Se excluye a los discapacitados auditivos por cuestiones de dinero.

6. Para indicar si la siguiente expresion es verdadera o falsa, elegi una opcion:
El parrafo final incluye dos preguntas que esperan la respuesta del lector.

a) Es falsa porque el autor espera una respuesta de la Defensoria del Pueblo y de los
legisladores.

b) Es falsa porque el proposito es que el lector se quede pensando en el problema vy
en quiénes deberian resolverlo.

d) Es verdadera porgue se propone comenzar un intercambio de opiniones con otros
lectores.

e) Es verdadera porque esa es la funcion que tienen las preguntas retdricas en el texto
argumentativo.

3. Publicidad y propaganda

Los textos publicitarios son un tipo de texto argumentativo que tienen como objetivo
persuadir alos receptores para que realicen determinadas acciones como adquirir un producto
o servicio o modificar un comportamiento. Por eso, en estos textos predomina la funcion
apelativa del lenguaje.

En la actualidad, los textos publicitarios circulan por multiples soportes, desde los medios
graficos, la radio y la television, internet, la telefonia celular o el transporte.

Las palabras publicidad y propaganda suelen ser utilizadas como sindnimos, pero en
realidad se refieren a dos clases de textos distintos.
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Las publicidades son producidas por empresas vy tienen el propodsito de lograr
que el receptor consuma un producto o servicio, como comprar ropa de una

marca en particular, un alimento o un auto.
En cambio, las propagandas son emitidas por instituciones como organismos no
gubernamentales (ONG) o partidos politicos para promover un habito o lograr la adhesion
a una idea; por ejemplo, alertar sobre el consumo de alcohol o la necesidad de respetar
las normas de transito o destacar las propuestas de un candidato para lograr el voto.

Aqui encontraras ejemplos de publicidades vy propagandas:

LLEGA AL COMIC LA SAGA
CON MAS FANATICOS
e -

e =

LOLETONA THL ITHID

TODOS LOS A SOLD
| FIERNES S S0

i '.“'-“H'.‘_

. ASOCIACICIN ARGENTIN [
MEDICINA RESPIRATORIA

- ALDLA O
- oL
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www.aamrerg.ar o

Animate
a denunciar.

Frenemos entre todos
la violencia de género.

0800-666-8537

Asighancia a mujafes victimas de vickncia

~ avaiii3id
Y VEZ IV #
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3.1. Texto verbal y no verbal
Las publicidades vy las propagandas combinan palabras e imagenes para apelar al receptor.

El texto verbal orienta al receptor para que interprete un determinado significado y no
otros en la imagen. Utiliza algunos recursos como:

Verbos en modo imperativo y en segunda persona: «Calza felicidady», «Frenemos entre todos».
Preguntas retoricas: «dTe quedaste sin aire?».
Comparaciones: «Llega al comic la saga con mas fanaticos».

El texto no verbal es el qgue componen las imagenes, que pueden ser fotografias, dibujos o
filmaciones. Los colores vy las formas crean su propio atractivo, incluso cuando se trata de las
palabras (tipografias, tamahos y colores).

Vivimos inmersos en un mundo de imagenes que excitan permanentemente los sentidos,
la fantasia y los sentimientos. Suele decirse gque una imagen vale mas que mil palabras. Y es
gue las imagenes, sobre todo las imagenes publicitarias, constituyen en nuestra época una de
las formas mas potentes de comunicacion.

Las imagenes son una clase particular de signos: se denominan iconos o signos iconicos
(las palabras icono e iconico provienen del griego eikon que significa imagen). Guardan una
relacion de semejanza con la realidad, pero no son iguales a ella (no tienen tres dimensiones,
Nni la misma contextura, ni olor, ni el mismo color).

Cuando vemos un nifo en una imagen, por ejemplo, el signo no es solo «nifo» sino un
enunciado del tipo: «Un niflo juega dentro de su habitacion. Es pequefio, tiene cara de felicidad.
Esta sano..». Cada imagen es un breve texto, con coherencia, con una intencion, dirigido a un
receptor. En la actualidad, las publicidades se valen, fundamentalmente, de la imagen. El texto
verbal sirve para reforzar la interpretacion de esa imagen, que ocupa el espacio principal. La
imagen suele interpretarse como una fotografia de un hecho real. Pero, éla imagen refleja
la realidad tal cual es? Seria mas adecuado decir que, como la fotografia refleja el punto
de vista del fotografo, la imagen refleja la realidad tal como el emisor de ese texto iconico
quiere mostrarla. La manipulacion de la realidad a través de la imagen puede resultar de gran
Impacto debido a su abordaje directo a los sentidos, precisamente en el caso de la publicidad.

@ Actividad 3

1. Completa el siguiente cuadro con los significados que sugieren el texto verbal v el no
verbal en cada publicidad.

Texto verbal Texto no verbal

Coca-Cola
Star Wars
AAMR

2. Indica qué recurso utiliza en cada caso la publicidad para apelar a la voluntad del
receptor. Uni con flechas.

«Animate a denunciar» Pregunta retodrica
Imagen de mujer agotada subiendo un escaldn Modo imperativo
«iTe falto el aire?» Hipérbole
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3.2. La apelacion en el lenguaje de la publicidad

Los recursos propios de la funcion poética del lenguaje, que vimos en la primera unidad y en
la anterior sobre género lirico, suelen emplearse también en las publicidades y las propagandas
porque permiten generar un realce en el lenguaje y contribuir al objetivo fundamental del
texto publicitario que es apelar a la voluntad del receptor.

Los recursos mas habituales son la metafora, la comparacion, las imagenes sensoriales vy
la hipérbole. Por ejemplo, en una publicidad de una agencia de turismo una imagen de una
pareja sonriendo tomando sol en una playa puede ser asociada con las vacaciones y puede
ser metafora de descanso.

Ademas, los textos publicitarios suelen aprovechar aguellos significados asociados a las
palabras que van mas alla de las definiciones del diccionario o emplean juegos de palabras
para enriguecer aun mas el uso del lenguaje.

Por ejemplo, en una publicidad de un modelo de automovil aparece la siguiente frase:
«Hicimos toda la Ruta 40 y descubrimos gue el camino mas largo de Argentina es el camino
mMas corto para sentirte feliz». Aqui, para destacar las bondades del vehiculo en cuestion, se
asocia la idea de camino como ruta a recorrer en auto con el significado de camino de vida
gue conduce hacia la felicidad.

El eslogan

Las publicidades vy las propagandas suelen recurrir a una frase breve y atractiva por
algun motivo, facil de recordar y de repetir por la gente, que resume una idea acerca

del producto. Por ejemplo, «El sabor del encuentro», «Yo te conozco», «Me tomo cinco
minutos...», «Es sentir de verdad». El objetivo es que los propios consumidores repitan el
eslogan y repliquen la publicidad de la marca o la propaganda.

@ Actividad 4

1. Sefalad con una X qué textos son publicidades y cuales propagandas:

Publicidad Propaganda

Animate a denunciar

Star Wars

Asociacion Argentina de Medicina Respiratoria

Coca-Cola

2. Marca el objetivo que persigue cada uno de los avisos:
* El proposito del aviso de la Asociacion Argentina de Medicina Respiratoria es que el receptor...

a) se haga una espirometria.
) consulte a un neumonaologo.
c) evite la actividad fisica.

* El propodsito del aviso de Coca-Cola es que el receptor..

a) use zapatillas.
) tome Coca-Cola.
c) haga deporte.
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* El propdsito del aviso de Star Wars es que el receptor...

a)
o)
C)

vea la pelicula.
compre la revista.
conozca la leyenda.

* El propdsito del aviso del GCBA es que el receptor...

a)
o)
C)

detenga la violencia de género.
denuncie situaciones de violencia de género.
asista a mujeres que sufren violencia.

3.3. Recursos argumentativos frecuentes en la publicidad y la propaganda

La

publicidad utiliza la argumentacion para imponer ideas, instalar costumbres, vender

productos y emplea gran variedad de estrategias para lograrlo. Para encontrar buenos
argumentos, es necesario investigar y conocer los deseos, las fantasias v las necesidades del
publico al cual se dirigen.

Empecemos por sehalar algunos de los procedimientos que se pueden utilizar para
argumentar a partir de laimagen, que adquiere asi una determinada connotacion o significado.

Seria conveniente que acompanes tu lectura con la observacion de imagenes publicitarias
de diarios o revistas que tengas a mano.

Estos son algunos aspectos a observar para interpretar o construir argumentaciones a
partir de las imagenes:

. 86.

Uso de objetos

Eleccién de determinadas poses
Trucaje

lluminacién

Colores

Tipografia

Secuencia

Planos de la imagen

Objetos: los objetos arrastran su propia historia vy la despliegan hacia todos los demas
objetos o personas en una imagen. Por ejemplo, si se quiere connotar intelectualidad,
se puede usar como fondo una biblioteca o libros en un escritorio, anteojos de lectura,
una lapicera, etc. Connotan la ropa, los muebles, incluso un paisaje, la vajilla, una clase
de comida o bebida, etcétera.

Pose: la actitud de los personajes e incluso la forma en que aparece el producto en la
imagen sugiere valores, sentimientos, actividades, etc. Por ejemplo, en un afiche politico
la mirada del personaje hacia delante, al frente, de cara al receptor, connota firmeza y
sinceridad. O una mujer recostada languidamente sobre el capot de un auto connota
sensualidad y atraccion que se transmiten al auto. Un homlbre sobre un caballo, con los
musculos tensos vy transpirado, connota virilidad.

Trucaje: consiste en la alteracion de una foto mediante el afadido de parte de otra imagen.
El trucaje puede ser evidente, como en el caso de muchas primeras planas del diario
Pagina 12, que tienen una intencionalidad irdonica, o bien puede ser casi imperceptible, en
CUyO caso se intenta engafar al receptor.
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lluminacion: la luz que cae sobre un objeto le da ciertos atributos: una luz de frente vy
desde abajo le da a una cara un aspecto amenazante vy la luz de atras, difusa, puede
connotar espiritualidad. O bien se puede usar la luz para resaltar el elemento mas
importante de la escena: un frasco de perfume, por ejemplo. Ademas, la iluminacion
sirve para crear la ilusion del volumen.

Colores: |os colores, al igual que la iluminacion, permiten que un objeto o una persona
pase a un primer plano o se pierda en un fondo. Los colores calidos (formados con rojo)
se perciben mas cercanos, los colores frios (formados con azul) se perciben mas lejanos.
También algunas sensaciones se conectan con los colores: asi, los calidos excitan la
imaginacion y los frios, la relajan.

Tipografia: el tipo de letra también connota. Por ejemplo, hay determinadas formas
de letras que asociamos a la computadora, con lo cual se puede connotar tecnologia,
eficiencia; la letra manuscrita, de trazo firme y elegante connota personalidad,
individualidad. Hay letras que connotan formalidad o informalidad, letras de criatura
o de adulto, serias o festivas (piense en las letras goticas en las portadas de algunas
novelas o en los titulos de series, que connotan historias de terror).

Secuencia: al igual que en el texto verbal, la aparicion en la imagen de un elemento
tras otro connota causa, sucesion temporal. Si vemos en una publicidad un hombre
acercandose a una puerta v luego lo observamos dentro de la casa, esta secuencia
connota que el hombre entrd en la casa por la puerta y qgue un hecho sucedio al otro, por
ejemplo. En una publicidad grafica (en una revista, por ejemplo), la secuencia se puede
observar cuando se emplean viietas, como una historieta; o bien en el recorrido que la
mirada hace por la imagen, orientada por los elementos de esa imagen: generalmente
Miramos primero arriba a la izquierda, luego hacia abajo en diagonal y finalmente al
lado inferior derecho. También puede darse una secuencia de lectura que parta del
centro de la imagen, si el producto esta ubicado alli, iluminado convenientemente, por
ejemplo.

Planos de la imagen: en una imagen puede haber un primer plano y luego, otros planos,
en profundidad (dando la impresion de que estan mas lejanos). El producto ocupa uno
de esos planos. Ademas, los elementos de la imagen se pueden ubicar en el centro de
la imagen o en los costados. En este segundo caso, se crea un cierto desequilibrio, es
como si un lado de la imagen «pesara» mas y en general se equilibra con los colores,
con otros objetos o con el texto verbal. Ademas, si en la imagen predominan los planos
verticales u horizontales, la impresion sera de equilibrio, de estatismo. En cambio, si hay
lineas diagonales, se connota movimiento, dinamismo y también un cierto desequilibrio.
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@ Actividad de integracion

El propdsito de esta actividad integradora es que revises y apliques los contenidos
trabajados en la segunda unidad. Esta actividad es solo un recorte, ya que todos los
contenidos presentados en la unidad son importantes.

l. Leé la siguiente nota de opinién publicada en Pagina/12 el 22 de julio de 2017:

El yo consumista

Por Federico Pavlovsky y Guillermina Olavarria*

En un contexto de criminalizacion del consumidor, ausencia de ofertas terapéuticas
para los pacientes con consumo problematico vy auge pleno del paradigma fallado de
la “guerra contra las drogas”, vivimos en un pais donde el vino es la bebida nacional.
El Observatorio Argentino de Drogas (2017) reveld altos consumos de alcohol en la
poblacion adolescente [...]

La publicidad ha sido sefalada como uno de los factores de riesgo mas influyentes en
la instauracion de los habitos de consumo de bebidas alcohdlicas entre los adolescentes.
Una investigacion recientemente publicada en la revista Addiction (mayo 2016) estudio la
relacion entre la pauta publicitaria vy la ingesta alcohdlica en adolescentes. Los resultados
arrojaron datos alarmantes aungue no sorprendentes: existe un efecto unidireccional entre
la exposicion de publicidad de bebidas alcohdlicas (televisiva, digital, promociones, ofertas,
eventos masivos, auspicios de recitales, etc) y el consumo de alcohol en adolescentes. La
publicidad sin regulacion es una maqguinaria que moldea el gusto de los consumidores,
sus conductas y sus compulsiones.

El nacimiento de la publicidad tal cual la conocemos tiene mucho que ver con la figura
de Edward Bernays, un hombre que nacio en Viena, sobrino de Freud y que tuvo un rol
notable en el desarrollo de las tacticas de propaganda. Con Bernays (1930) la publicidad
adopto vias que hasta entonces habian permanecido inexploradas. En lugar de limitarse
a describir las caracteristicas de un producto, esta nueva forma de publicidad logré que
el publico asociara el producto con otra cosa, un valor oculto y que lo desee. Este es
el ejemplo perfecto para graficar el efecto de la publicidad de alcohol que inunda los
medios donde construye meticulosamente un valor positivo asociado al acto de beber.
En el caso de un vino, por ejemplo, no se promociona el sabor, bouquet o el cuerpo sino
un valor asociado. Elijan el gue mas les guste, y apareceran las imagenes de los spots en
sus cabezas: amistad, seduccion, paz, serenidad, diversion, alivio, relajacion, autonomia,
confianza, seduccion, pertenencia, entre otros.

Bernays demostro a través de una serie de experimentos sociales en la década del 30
gue era posible influir en el punto de vista de las masas. Logro a traveés de una campana
en los Estados Unidos que el habito de fumar, casi exclusivo de los hombres por ese
entonces, se instale entre el publico femenino, asociando el tabaco y el fumar a un simbolo
de independencia y autonomia. El “yo consumista” es la condensacion de tensiones y
representaciones individuales y sociales.

Es de tal magnitud el impacto de la publicidad de alcohol en la poblacion adolescente,
que la Organizacion Panamericana de la Salud (OPS) desarrolld un informe para regular
las practicas de la industria publicitaria. El informe tiene tres conclusiones: [...] indica
gue la publicidad fomenta el consumo de alcohol entre los jovenes; se confirma que los
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codigos de autorregulacion que la propia industria del alcohol propone no funcionan vy
advierte la necesidad de proteger a las poblaciones vulnerables (adolescentes y nifos) de
los posibles efectos de la publicidad de alcohol.

La legislacion que regula la publicidad de alcohol en la Argentina es la ley nacional 24.788,
de lucha contra el alcoholismo (1997), que intenta regular de alguna manera esta practica
pero gue ha quedado desactualizada y obsoleta dos décadas después de su sancion.

En el ano 2016 se sanciono la ley 5708 de CABA (Roy Cortina), que prohibe la
publicidad de alcohol (vinos, cervezas y bebidas espirituosas) en la via publica, asi como
en actividades culturales, sociales y deportivas de acceso libre y gratuito en el ambito de
la Ciudad (deja de lado todos los eventos privados...) y establece duras sanciones a las
marcas que no se adapten. La ley establece una excepcion, podran realizar publicidad en
la via publica, pero en el espacio del aviso deberad haber alguna frase que informe sobre
los riesgos del consumo.

La Corporacion Vitivinicola Argentina (Coviar) y varios diputados nacionales
respondieron en febrero de este afo de una manera categodrica solicitando la
inconstitucionalidad de la ley v seflalando que su producto “no hace tanto dafio como
otras bebidas”. Esta ley tiene como antecedente la Ley 26.687, antitabaco (2005), que
rige en la ciudad hace 12 aflos y que también impidio la difusion de avisos publicitarios,
carteleria y otros, para desincentivar el consumo. La experiencia indica que la ley fue
exitosa y hoy el 87 por ciento de los espacios publicos y privados son libres de humo vy,
notablemente, el porcentaje de fumadores ha disminuido desde el afio de la sancion.

No seran las empresas de bebidas alcohdlicas con sus programas “responsables”
y autorregulaciones quienes den una respuesta a esta problematica grave de la salud
publica. Debe ser el Estado a través de sus representantes politicos vy sus efectores de
salud en un ejercicio de conciencia critica indelegable.

* Médlicos psiquiatras y terapeutas de grupo.

1. ¢Cual es el punto de partida de este texto?

a) Una propuesta de ley nacional de regulacion de la publicidad.

b) Los datos del Observatorio Argentino de Drogas sobre el consumo de alcohol entre
los adolescentes.

c) La ausencia de campanas para prevenir el alcoholismo entre los jovenes.

d)La influencia de la publicidad en el consumo de las masas, segun los estudios de
Edward Bernays.

2. (Cual es el tema de esta columna de opinion?

e) La falta de ofertas terapéuticas para personas con consumos problematicos.

f) Laresponsabilidad de las empresas de bebidas alcoholicas en elaumento del consumo
entre los jovenes.

g)La relacion entre los habitos de consumo de bebidas alcohdlicas v la publicidad.
h) La legislacion existente sobre el consumo de bebidas alcohdlicas.

3. (Cual de los siguientes enunciados expresa mejor la tesis que sustenta el autor?

a) La publicidad no regulada moldea el gusto vy las conductas de los consumidores.
) En un pais donde el vino es bebida nacional no se puede evitar el consumo de alcohol.
c) Las empresas deben dar una respuesta al problema de salud de la poblacion joven.
d)La publicidad relaciona los productos con valores asociados al éxito vy la felicidad.
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4. De la siguiente lista, indica dos argumentos que el autor utiliza para defender su tesis:

a) La Corporacion Vitivinicola Argentina solicito la anulacion de la ley que regula la publicidad.

D) La publicidad es un factor de riesgo influyente en la instalacion de los habitos de consumo.

c) La publicidad no solo describe las caracteristicas de un producto sino que provoca
que el publico lo desee.

d)La ley nacional que regula la publicidad de alcohol en la Argentina establece
sanciones a las marcas de bebidas alcohdlicas.

e) El Estado, a través de sus representantes, tiene la responsabilidad de intervenir en
el problema del consumo de alcohol.

5. En el desarrollo del texto, el emisor utiliza recursos argumentativos. En cada una de
las citas que siguen, escribi de qué recurso se trata: ejemplificacion, subjetivema o cita de
autoridad. Si es necesario, ubica las citas en el texto para que te resulte mas facil identificar
el recurso correspondiente.

* «.. la Organizacion Panamericana de la Salud (OPS) desarrolld un informe para
regular las practicas de la industria publicitaria. El informe tiene tres conclusiones...»:

* «Elijan el gue mas les guste, y apareceran las imagenes de los spots en sus cabezas:
amistad, seduccion, paz, serenidad, diversion, alivio, relajacion, autonomia, confianza,
seduccion, pertenencia, entre otros».

* «..laley nacional 24.788, de lucha contra el alcoholismo (1997), que intenta regular
de alguna manera esta practica pero gue ha quedado desactualizada y obsoleta
dos décadas después de su sancion».

Il. Observa el siguiente aviso publicitario de cigarrillos Virginia Slims aparecido en la
revista Gente, en 1972.

1. Leé el siguiente fragmento de la nota de opinidon «El yo consumistax:

«Bernays demostrd a través de una serie de experimentos sociales en la década del
30 que era posible influir en el punto de vista de las masas. Logro a través de una
campafa en los Estados Unidos que el habito de fumar, casi exclusivo de los hombres por
ese entonces, se instale entre el publico femenino, asociando el tabaco y el fumar a un
simbolo de independencia y autonomia. El “yo consumista” es la condensacion de tensiones
y representaciones individuales y sociales».

éQu?' e(ljer;\entos verbales y no verbales de la publicidad se relacionan con la frase
resaltada?

2. Sefald qué recurso expresivo utiliza esta publicidad para lograr su propodsito:

a) Hipérbole

) Comparacion
c) Metafora

d) Personificacion
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3. Senala cuales de los siguientes recursos utiliza esta publicidad para argumentar a partir
de la imagen:

a) lluminacion

b) Tipografia

c) Planos de la imagen
d) Trucaje

e) Poses

Para facilitar la lectura, transcribimos el texto verbal:
«Hace algunos afos, después de comer, los hombres -amos vy sefiores- encendian sus cigarros
y hablaban de politica. Las damas -recatadas y obedientes- se retiraban susurrando».

«Mas esbeltos que los toscos cigarrillos que fuman los hombres. No se venden en boutiques.
Solo en quioscosy.
«Has recorrido un largo camino, muchacha».
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Orientaciones para la resolucion de las actividades

@ Actividad 4

1. Completa el siguiente cuadro con los significados que sugieren el texto verbal y el no
verbal en cada publicidad.

Texto verbal Texto no verbal

Calzar zapatillas Coca La gente joven vy bella usa zapatillas
Coca-Cola Cola da felicidad. Coca Cola.

Los fanaticos de Star Wars En la coleccion aparecen todos los
Star Wars : . :

deben tener la revista. personajes de la serie.

Si tiene problemas respiratorios, La EPOC puede provocar dificultades
AAMR . .

debe consultar un neumonologo. | hasta para subir una escalera.

2. Indica qué recurso utiliza en cada caso la publicidad para apelar a la voluntad del receptor.
Uni con flechas.

«Pedila en tu kiosco»: modo imperativo
Imagen de mujer agotada subiendo un escalon: hipérbole

«cPero te das cuenta de que por llevarlos sueltos los podés perder en un instante?»:
Pregunta retorica
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